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Abstract 
Iconic syntax provides a functional framework for exploring how different 

kinds of iconicity are realized in the syntactic structures of poetry. First 

introduced by Cureton (1980) to explain how the conceptual content of a 

clause can align with its syntactic form, this model can serve as a productive 

basis for studies of Persian poetics. Using this framework, the present study 

examines manifestations of iconic syntax in 104 poems of modern Persian 

free verse through a descriptive–analytical approach. The corpus include 

three collections: Hofreha (Holes) by Garous Abdolmalekian, Fifty-Three 

Love Lyrics by Shams Langeroudi, and Laughing in a Burning House by 

Shahram Sheidaei. Each poem was analyzed clause by clause in two stages: 

first by identifying the conceptual content, and then by describing its 
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syntactic configuration. The spatial and temporal relations between these 

two levels were evaluated in the light of Cureton’s typology of iconicity. The 

findings reveal that spatial and structural relations between syntax and 

content often take the form of icons of existence, complexity, spatial 

contiguity, and disorder. Likewise, the temporal icons identified can be 

grouped into the categories of occurrence, temporal contiguity, movement, 

and intrusion. The boundaries between these types of icons and their modes 

of representation are often fluid; analyzing iconicity in poetry, therefore, 

involves tracing how intertwined formal and semantic layers interact to 

create converging perceptual effects on the reader. 

Keywords: Iconic syntax, functional linguistics, poetics, free verse 

 
Extended Abstract 

1. introduction 

Iconicity in language refers to a motivated, image-based 

correspondence between linguistic form and meaning. This 

phenomenon challenges the traditional assumption that the relation 

between signifier and signified is entirely arbitrary, and instead 

suggests that language regularly incorporates layers of motivation and 

resemblance.  Such dynamics between form and meaning are 

particularly significant in poetic and figurative language, where poets 

attempt to express their lived experience of perceptual engagement 

with the external world through the medium of verse. This process 

often creates the conditions for a distinctive interplay or harmony 

between form and meaning. Since the 1960s, various theoretical 

linguistic frameworks have been proposed to examine different types 

of iconicity in literary texts. One such framework is the “Iconic 

Syntax” introduced by Cureton (1980). Although this  model has so far 

been applied primarily to the analysis of English poetry, in the 

authors’ view it holds significant potential as a tool for identifying 

forms of iconicity in Persian poetry, particularly in contemporary free 
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verse. It also highlights the capacities of Persian poetic syntax in 

constructing iconic meanings.  For this reason, the present study aims 

to explore manifestations of iconic syntax in selected volumes of 

Persian free verse poetry. It is expected that the findings of this study 

will enhance our understanding of the capacities of Persian poetic 

syntax and serve as a useful basis for subsequent research in literary 

criticism and poetics on contemporary Persian free verse. 

 

2. Theoretical Framework  

Cureton (1980) is one of the functional linguists who have specifically 

examined the concept of iconic syntax within a theoretical and 

practical framework. He regards iconic syntax as one of the primary 

channels for representing perceptual experience in poetry.  In iconic syntax, 

instead of merely referring to concepts, the poet shapes the formal or 

spatio-temporal structure of words and phrases to create an image of 

the described situation. This technique is the syntactic equivalent of 

sound symbolism at the phonological level, where, for example, 

continuous sounds can symbolically represent smooth and fluid 

movement. 

Iconic syntax is divided into two general groups, including “spatial 

icons” and “temporal icons.” Spatial icons represent static properties 

and relations such as “existence” or “symmetry,” while temporal icons 

are used to represent dynamic qualities and relationships such as 

“movement” or “interruption”. Spatial and temporal icons are each 

classified into three categories of quantity, quality, and relation, 

according to how they are instantiated in syntax. Quantitative 

examples are created by manipulating the number of tokens in the 

syntactic structure through operations such as deletion and repetition. 

Conversely, qualitative examples, by manipulating the overall 

syntactic structure, lead to the representation of features such as 

“movement” and “complexity”. Relational patterns are also 
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manifested in syntax through the manipulation of formal or spatio-

temporal relations between words and can therefore be constructed by 

means of syntactic tools such as inversion and scrambling. 

 

3. Methodology 

This research was conducted qualitatively and within the framework 

of a descriptive-analytical method. The corpus of the study comprises 

the poems in three works, Hofreha (Holes) by Garous Abdolmalekian, 

Fifty-Three Love Lyrics by Shams Langeroudi, and Laughing in a 

Burning House by Shahram Sheidaei. All of these works, which 

comprise 104 poems, were collected through library research and were 

evaluated based on Cureton’s (1980) framework of iconic syntax. 

Each poem was analyzed separately at the syntactic level of the clause 

in two stages: first from the perspective of conceptual content, and 

then from the perspective of syntactic structure. Finally, the spatio-

temporal relationship of these two levels (the conceptual content of 

the clause and the syntactic structure) was investigated in accordance 

with the types of icons in Cureton’s system. In addition, the method of 

representation and syntactic tools used by the poet to reflect the icons 

were identified. 

 

4. Findings and Discussion    

Among the spatial icon types identified by Cureton (1980), only the 

icons of existence, complexity, spatial contiguity, and disorder were 

found in the three poetry collections examined. Likewise, the temporal 

icon types in these works are classified into the categories of event, 

temporal contiguity, movement, and interruption. Findings of this 

study show that the boundaries between different types of icons and 

the ways they are represented are not always clear-cut. In many cases, 

the alignment of syntactic form with conceptual content in poetic 

clauses can, at the same time, give rise to both spatial and temporal 



 Quarterly Literary criticism   
  E-ISSN : 2538-2179  

Vol. 19, No. 74 

Summer 2026  

 Research Article 

214 

icons. Moreover, the representation of icons across several 

consecutive lines may be achieved through quantitative, qualitative, 

and relational means. Thus, the analysis of iconicity in poetry involves 

tracing intertwined layers that come to overlap at the formal and 

semantic levels and influence the reader through different perceptual 

dimensions. 

 

5. Conclusion  

This study concludes that Cureton’s (1980) system of iconic syntax 

can be applied to the analysis of Persian poetry and is not limited to 

English. The devices used to represent different types of icons may 

vary depending on the typological properties of each language. 

Another point that should be noted is that, in the classification 

proposed within this theoretical framework, no separate section is 

explicitly defined under the title of syntactic tools. However, it is 

possible to identify a set of such tools in relation to each category of 

icons and their modes of representation. Such an approach can be 

regarded as a step toward the formulation and further development of 

a functional framework for identifying different types of iconicity . 
 

  



 

 

 مقالۀ پژوهشی

 های نحو تصویری در شعر آزاد فارسی:جلوه

 ای براساس چارچوب نظری ریچارد کرتنمطالعه  

 3، حیات عامری2*جواد برقعی، محمد 1ارسلان گلفام 

 (10/1404/ 28پذیرش: 11/09/1404)دریافت:  

 چکیده 

گرایانه برای مطالعۀ اقسام تصویرگونگی در ساختارهای نحوی  نحو تصویری چارچوبی نقش 

( به هدف شناسایی سازوکارهای  Cureton, 1980شعر است. این چارچوب توسط کرتن )

وهماهنگ است  شده  معرفی  نحوی  ساختارهای  با  بند  محتوای  دستمایۀ می  سازی  تواند 

حاضر کوشیده است    در همین راستا، پژوهشمطالعات شعرشناسی در زبان فارسی قرار گیرد.  

  104های نحو تصویری را به روش توصیفی  ـ  تحلیلی در  با تکیه بر این چارچوب، جلوه 

ها« نوشتۀ شعر معاصر فارسی در قالب آزاد بررسی کند. این آثار مجموعاً شامل سه دفتر »حفره 
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« لنگرودی، و »خندیدن در خانه   53گروس عبدالملکیان،  قلم شمس  به  ای که  ترانۀ عاشقانه« 

شود. بدین منظور تحلیل هر یک از اشعار به تفکیک واحد  سوخت« اثر شهرام شیدایی میمی

نحوی »بند« در دو مرحله، ابتدا از منظر محتوای مفهومی، و سپس از بٌعد ساختار نحوی انجام  

فضایی  ـ  زمانی این دو سطح )محتوای مفهومی بند و ساختار نحوی( در    شد. همچنین نسبت

های این پژوهش نشان داد  وارۀ کرتن ارزیابی شد. یافتهتطابق با اقسام تصویرگونگی در نظام 

که در آثار مزبور روابط فضایی و حجمی میان صورت نحوی و محتوا در قالب تصاویر وجود، 

توان ذیل  علاوه، تصاویر زمانی را میگیرد. بهقرار می  پیچیدگی، همجواری فضایی و آشفتگی

بندی کرد. مرز میان اقسام تصویر و  طبقه  های رخداد، همجواری زمانی، حرکت و مداخلهدسته 

نیست و  شیوه آن همواره روشن و قطعی  بازنمایی  تبدر شعر    آن  لیتحلهای  به   ن یی معطوف 

صور  یا دهیتندرهم  یهاهیلا سطح  در  که  از و    یابدمی انطباق    گریکدیبر    معناییو    یاست 

 گذارند.های ادراکی متفاوتی بر مخاطب اثر میجنبه

 .گرا، شعرشناسی، شعر آزادشناسی نقش نحو تصویری، زبان های کلیدی: واژه

 

 . درآمد1

زبان  تصویرگونگی رابطه  در  بر به  که  دارد  دلالت  بین ای  تصویری  نسبتی  آن  اساس 

میان   ۀدلبخواهی بودن رابط  ۀ، ایدشود. این پدیدهصورت زبانی با معنای آن برقرار می

هایی از  دهد که زبان همواره واجد لایهنشان می کشد و  دال و مدلول را به چالش می

است شباهت  و  همچنین  ( Haiman, 1985: 3)  انگیختگی  م  تصویرگونگی   ان یشکاف 

بازنما و  م  یمفهوم  ییصورت  کاهش  م  دهدیرا  امکان  زبان  نظام  به  با   دهدیو  تا 

. (Pernis et al., 2010: 1)  برقرار کند  وندیانسان پ  یو عاطف  یادراک  ،یحرکت  یهاتجربه

زبان بشری قابل شناسایی است. آنجا   ۀهای این پدیده در ارتباطات ساده و روزمر جلوه

ریزد، یا زمانی که متن  هم می زده بهکه ساختار نحوی سخن فردی مضطرب و وحشت

خورد. این  چشم می  کشد، کاربرد تصویرگونگی بهپرشور عاشقانه به اطاله می   ۀیک نام
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یک میان دال و مدلول دیده بهرابطه همواره به صورت شباهت مستقیم، عمودی و یک 

تر های عمیقصورت هماهنگی افقی میان روابط و ساختارها در لایهشود و گاه بهنمی

می زبان جلوه  و    . (Fischer, 1997: 66)   کنددستگاه  زبان  دستگاه  این حضور، سراسر 

دهد گذاری معنا، از قلمرو واجی گرفته تا نحو را تحت تأثیر قرار میهای نشانتمام لایه

 سازد. داد زبانی برقرار میبا برون 1و پیوندی ادراکی میان محتوای مفهومی

ادبی متون  و  قلمرو شعر  در  پیوند  کوشد شاعر مید.  یابمی   شاخصحضوری    این 

از مواج  ۀزیست  ۀتجرب  بیان خود در جهان شعر   ۀهخویش  به  را  با جهان عینی  ادراکی 

شکل برای  بستری  امر  این  و  کند  معنایی    گیری بازنمایی  و  صوری  هماهنگی  نوعی 

را   ملموسصورت زندگی  که    توان شمایلی از واقعیت دانسترا می  شعرلذا  شود.  می

های بازنمایی  خوانش این هماهنگی و شیوه(.  Freeman, 2009: 463)   کندبازنمایی می

شناسانه، دری به فهم بهتر مفاهیم مستتر در متن و جهان آن، جدا از کارکردهای سبک

مندسازی هایی که سعی در نظامرو، نظریات و چارچوباینگشاید. ازادراکی مؤلف می

 کنند. تصویرگونگی در دستور شاعرانه دارند، اهمیتی ویژه پیدا می  اقسام

گذاشته و    گام   گرایانه در این مسیرشناسانی است که با رویکرد نقشاز زبان   2کرتن

نظام معرفی  با  تا  است  تصویری«  باای  وارهکوشیده  »نحو  نمایش های  شیوه  3عنوان 

دست  تصویرگونگی دو  در  را  شاعرانه  نحو  فضایی  ۀدر  زمانی  4تصاویر  تصاویر    5و 

کند طبقه به(.  Cureton, 1980)  بندی  صرفاً  تاکنون  الگو  این  تحلیل اگرچه  منظور 

است شده  اتخاذ  انگلیسی  زبان  از  می   ، اشعاری  برای اما  مناسبی  چارچوب  تواند 

در ادبیات معاصر   شناسایی انواع تصویرگونگی در اشعار زبان فارسی، خاصه اشعار آزاد

فتنی  گ  فارسی را در موضوع تصویرگونگی نشان دهد.   ۀهای نحو شاعرانباشد و ظرفیت

ا  نگارندگان  است که پ  نی در  به   اصطلاح  (،Baldick, 2001)  بالدیکاز    یرو ینوشتار، 
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به   د یّمق  هیکه از نظر وزن، آهنگ و قاف  گیرندبه معنای شعری درنظر می»شعر آزاد« را  

 پژوهش.  خود آزاد است  ییقا یو در ساخت موس  ست ی ن  یا شدهنیی تعشی ازپ  یالگو  چیه

می جلوهحاضر  چارچوب،  این  بر  تکیه  با  از کوشد  دفاتری  در  را  تصویری  نحو  های 

منظورِ این تحلیل، آثاری از شمس لنگرودی، گروس  شعر آزاد فارسی واکاوی کند. به

که   است  شده  انتخاب  شیدایی  شهرام  و  پژوهشعبدالملکیان  این  نویسندگان  نظر   از 

پیوند  لحاظ سطح عینیتبه با دیگر اشعار    ادراکییافتگی و  با تجارب زیسته در قیاس 

به این پرسش های این پژوهش می ها و ارزیابیآزاد فارسی تمایز دارند. بررسی تواند 

های نحوی این  آزاد فارسی زبان از ظرفیت  شعر  کلیدی پاسخ دهد که چگونه شاعران

گیرند. همچنین، از این دریچه زبان برای انعکاس وجوه تصویری محتوای بند بهره می

شکلمی در  که  دریافت  از توان  یک  کدام  از  شاعران  تصویرگونگی،  اقسام  گیری 

د کدام یک از ابزارهای دها به مگیرند و هر یک از این شیوههای بازنمایی بهره میشیوه

پیاده شعر  صورت  در  مینحوی  می  شود. سازی  یافته  رودانتظار  پژوهش که  این  های 

مطالعات   ۀدستمای  های نحو شعر فارسی  بردارد وگامی در مسیر شناختن ظرفیت بتواند

 نقد ادبی و شعرشناختی مرتبط با شعر آزاد معاصر قرار گیرد.  

 

 . پیشینۀ پژوهش2

پژوهش صورت تاکنون  تصویری  نسبت  و  تصویرگونگی  موضوع  در  پرشماری  های 

پژوهش این  غالب  است.  شده  انجام  محتوا  و  چارچوبزبانی  بر  و  ها  شناختی  هایی 

داشته اتکا  مطالع مفهومی  بر  و  کاربست  ۀاند  ساحت  در  متمرکز  زبان  روزمره  های 

تصویرگونگی در شعر و متون ادبی به   ۀهای اندکی از مطالعاند. در این میان، نمونهبوده
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می دیده  فارسی  ادامهزبان  در  پژوهش  ، شود.  این  از  تعدادی  بندهای به  قالب  در  ها 

 جداگانه خواهیم پرداخت. 

به واکاوی روابط تصویری شعر«  منطق  »  ای تحت عنواندر مقاله(  1389) کوشش

این   بر  او  معنایی و زیباشناختی میان عناصر تصویرساز در متن شعری پرداخته است. 

تأکید   کنار یکدیگر   ،که تصاویر شعری  داردنکته  بلکه در  نیستند،  منفرد  صرفاً عناصر 

آورند که شعر را به سطحی بالاتر از بیان الگویی منسجم و ساختاری هندسی پدید می 

دهد. این روابط بر اصولی چون »وحدت در کثرت«، »هماهنگی  عاطفی صرف ارتقا می 

نتیجه می تناسب«، »تقابل و توازن« و »توسعه و تکامل« استوارند. نویسنده  گیرد که و 

منطق تصویری فهم عمیق  ،همین  و  است  در شعر  زیبایی  و  انسجام  از شعر  اساس  تر 

 . نیازمند توجه به چنین پیوندهای ساختاری و تصویری است 

را بررسی   فردوسی  ۀشاهنامها در  ساختهای معنایی دوگان( ویژگی1393استرش )

را به (  1998)  6ریگر   ۀ شدتصویرگونگی و الگوی بازنگری  ۀنظریکرده و در این مسیر،  

است  گرفته  پژوهشکار  نتایج  می   او  .  دوگاننشان  این  که  پیوندی ساختدهد  در  ها 

در    .و تمامیّت قرار دارند  «تکرار»،  «تداوم»،  «شدت»،  «کثرت »مستقیم با مفاهیمی چون  

میان، بیشترین بسامد را دارند.    و  مفاهیم کثرت  این  این اساسپراکندگی  نویسنده    ،بر 

  ۀاز رهگذر گزینش و کاربرد آگاهان  شاهنامهحماسی    که ساختارکند  چنین استدلال می

توان آن ای که میگونهها، با تصویرگونگی زبان پیوند خورده است؛ بهساختاین دوگان

 .دهی به لحن و محتوای حماسی متن دانست را مؤید نقش تصویرگونگی در شکل

)یزدان  مطالع   (1394پناه  سعدی،   ۀبه  غزلیات  در  واژی  و  واجی  تصویرگونگی 

این مقوله در شعر کلاسیک فارسی با وجود   از نظر اوپرداخته است.  حافظ و مولوی  

تفاوت نامبرخی  کاربرد  در  ماسوداها  نظری  چارچوب  با  تبیین (  2002)  7آواها،  قابل 
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می یافته  ،درنهایت   است.  نشان  او  پایهدهد  های  سطوح  در  حتی  تصویرگونگی  ای که 

تر در  تواند مبنایی برای مطالعات دقیقزبان )واج و واژه( حضوری پررنگ دارد و می

 .قرار گیرد  سطوح نحوی

همکاران و  شناختی  ( 1401) صادقی  شعرشناسی  رویکرد  با  پژوهشی  درصدد   در 

که   کنند ها عنوان می آن.  برآمدند شفیعی کدکنی   ۀ«، سرودروشنایی  ۀسور»شعر    تحلیل

های مفهومی شکل گرفته است و  استعاره  ساختارمند ازکدکنی بر بستری  شفیعی  شعر  

دارند.   پیوندی درونی  با مفاهیم کلی شعر   دهند که همچنین توضیح میاین ساختارها 

نگاشتبهره از  نظامگیری  شبکههای  ایجاد  شناختی،  و مند  مفهومی  تصویرهای  از  ای 

شناسی شعر کدکنی  ترکیب آن با موسیقی زبانی، نقش اساسی در تأثیرگذاری و زیبایی

تنها بازتابی از تخیل شاعرانه، نه  این شعر دهد که  نشان می  هاآن  ۀمطالع  درنهایت،  دارد. 

 . ای از پیوند عمیق میان زبان و شناخت انسانی است بلکه نمونه

ایماژیسم غربی بر شعر ملک (  1401)   همکارانبان و  زیارت  ی الشعراتأثیر جریان 

شود که بهار، ضمن وفاداری نسبی می  اشاره  هاپژوهش آن. در  اندرا بررسی کردهبهار  

از فارسی،  شعری  سنت  در   برخی  به  شفافیت  ایجاز،  مانند  ایماژیسم  اصول 

های زائد زبانی بهره برده است. این رویکرد سبب شده تصویرپردازی و پرهیز از پیرایه

است که او در برخی آثارش به شعر تصویری و مدرن نزدیک شود و گامی در گذار  

پژوهش حاکی از آن است که شعر   ۀ بردارد. نتیج  مدرنیسم ادبی شعر فارسی از سنت به  

از نخستین تجربهبهار می به فضای   ۀهای موفق در زمینتواند یکی  فارسی  ورود شعر 

 .های جهانی تلقی شود تصویرپردازی مدرن و همسویی با جریان

 

 . نحو تصویری از منظر ریچارد کرتن3

نظریه  کرتن بهاز  که  است  مفهوم  پردازانی  مشخص  تصویری طور  بستری   نحو  در  را 

زبان  -  نظری رویکرد  بر  مبتنی  و  نقشکاربردی  در  شناسی  او  است.  کرده  بررسی  گرا 
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خود   ۀرسال » دکتری  عنوان  با   ، 8ی«نحو  ۀشناسانییبایز  رات یتأث  ینگارردهچارچوبی 

میوارهنظام معرفی  شاعرانه  نحو  سازوکارهای  شناسایی  برای  سه که  کند  ای  بر  مبتنی 

زیبایی تأثیر  ادراکیسطح  تأثیر  شامل  عاطفی9شناسانه،  تأثیر  مفهومی  10،  تأثیر   11و 

هایی اشاره شناسانه به شیوهاین تأثیرات زیبایی.  (Cureton, 1980)شود  می  سازماندهی

کند تا محتوای اطلاعی متن یا دارند که شاعر یا نویسنده از ساخت نحوی استفاده می

. هر یک از این  (Ibid: x)  ای ادراکی، عاطفی یا مفهومی مشخص کندگفتمان را به گونه

انضمامی سطحی  در  گذرگاهتأثیرات  رهگذر  از  انتقال تر،  مخاطب  به  نحوی  هایی 

از آن می با عنوان »کانال یابند که  کند که اشاره می  (Ibid: 28)شود. کرتن  یاد می  12«ها 

علت پیچیدگی  متن ادبی در پی آن است، به  ۀانتقال اطلاعاتی ترکیبی که شاعر یا نویسند 

کانال  از  تنها  احساسات،  و  افکار  توأمان  آمیختگی  زیباییو  ماهیت  با  شناسانه هایی 

ادارکی، عاطفی و مفهومی   ۀگانها ذیل هر یک از تأثیرات سهشود. این کانال ممکن می

واره، نحو تصویری در کنار در این نظام  .شوند مختلف معرفی می  ۀ مجموعاً در یازده رد

های نحو شاعرانه است که تأثیری از منظر  یکی از کانال   14و نحو اسمی  13تأکید بلاغی

 گذارد. ادراکی بر مخاطب شعر می 

  یادراک  تیبه اثر خود فور   توانندی م  نحو تصویری   ۀواسطشاعران بهکرتن    از منظر  

  انگرینما  ای  ه ی، شبیکه فرم زبان  ی اگونهببخشند؛ به  فیو ظر   می رمستق یارتباط غ   یو نوع

گرد  یمفهوم  ی محتوا   یی نمادگرا  یبرا   ینحو  یمعادل  ، تکنیک  نیا  (.Ibid: 29)  د متن 

آوا  یصوت  سطح  جا  ییدر  مثال بهکه    ییاست؛   به   توانندی م  وسته یپ  یصداها  ،عنوان 

نماد روان  نیصورت  سیال   حرکت  بازنما  و  تصو.  کنند   ییرا  که آن  یجابه  ی ر ینحو 

به   کند  مفاهیمصرفاً  را شکل   یمکانزمان  ای  یساختار صور  ،اشاره  عبارات  و  کلمات 

 ۀ جنب  نیا .(Ibid: 110)  کند  جادیا  ،شودیم  فی که توص  یتی از موقع  یر یتا تصو  دهدیم
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اگرچه شینما شاعرانه  نحو  از  معنا  ی  بصِ  یِارجاع  یدر   شود، یم   یتلق  معنا یرف، 

قابل  ،حال نیابا ز  یتوجهسهم  ساختار  لا  ؛دارد  یشناخت ییبایدر  ظرافت   یا هیچراکه  از 

 . (Ibid: 145) د ی افزایم انیبه ب یهنر

زیباییی در ردهریتصونحو   تأثیرات  کل   نحوی  ۀشناسان نگاری  ی شامل به دو گروه 

و روابط   هایژگیو  یی،فضا  شود. تصاویر می  می تقس  «یزمان  تصاویر » و    «ییفضا  تصاویر»

 ی برا  ینزما  تصاویر   کهیدر حال  کند؛یم   ییتقارن را بازنما  ا ی  ییفضا  تی مانند موقع  ستا یا

تصویر   (. Ibid: 148)  رودی کار موقفه به  ا یمانند حرکت    ایو روابط پو  هاتی فیک  شینما

 16، کیفی15کمی  ۀصورتبندی در نحو در سه دست   ۀلحاظ شیو فضایی و زمانی هر کدام به

رابطه می  17و  طریق  کمی    هاینمونهگیرند.  جای  نشانهاز  تعداد  نحو دستکاری  در  ها 

می پد  یاتیعمل  ۀلیوسبهو    د نشوایجاد  تکرار  و  حذف  مقابل،   در   .دینآی م  د یچون 

دستکار  یفیک  هاینمونه ویژگیبا  بازنمایی  به  نحوی  ساختار  کلیت  در  نظیر ی  هایی 

 ی دستکار  قیاز طر   یا رابطههای  همچنین، نمونه  شود. منجر می  19و پیچیدگی  18حرکت

صور نحو  واژه  انیم   یمکانزمان  ای  یروابط  در  میها  بنابرا  یابدتظاهر    تواند یم   نی و 

وارونگ  ابزارهایی  ۀلیوسبه نحوی  20یچون  قلب  شود.    21و  انواع   1جدول  ساخته 

 کند. را مشخص میدر این چارچوب  تصاویر 

 

 ( Cureton: 1980: 147: انواع تصاویر در نحو تصویری )1جدول 

 شیوۀ بازنمایی تصاویر فضایی تصاویر زمانی

 22رخداد
 23وجود

 کمی 
 24عینیت

 کیفی پیچیدگی  حرکت

 ای رابطه 26همجواری فضایی 25همجواری زمانی
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 28دربرگیری 27زمانیهم

 29گسست
 وارونگی

 30تقارن

 31مداخله 
 32آشفتگی

 33ادغام 

 

ارائه بر جدول  این چارچوب    ه،شدنظر  انگلیسی   در  تصویر نوع    15در  نحو شعر 

یا مکانی و همچنین مبتنی  یویژگی زمان  بر هر یک بنا بندیتقسیم و شناسایی شده است 

فضایی و سپس   تصاویرابتدا انواع    ،در ادامه  صورت گرفته است. نحوی    ۀارائ  ۀبر شیو

 .شودمیزمانی معرفی  تصاویر انواع 

 

 یزمان  تصاویر  .1ـ  3

  ی تا نوع   کند می تکرار    بار ن ی را چند   یک واحد زبانی که شاعر    رد ی گ ی شکل م : زمانی  رخداد 

ب   کنواخت ی   رخداد  کند را    ر یی تغ ی و  ا تصویر  خاصه   ن ی .    ی رفتارها   ش ی نما   ی برا   سازوکار 

آورد که حتی خواننده  یابد و شرایطی را پیش می می کارکرد    ی ک ی و مکان   روح ی خودکار، ب 

از    ی ادراک   ی بازتاب این تجربه    بار را در مواجهه با شعر تجربه کند. آور و کسالت لحظاتی ملال 

 (. Cureton, 1980: 171) شود  در شعر بیان می است که    ی ت ی همان وضع 

با   جملات    موسیقیو    آهنگضربکه  : به وضعیتی در نحو شعر اشاره دارد  حرکت

  ا یها  ها، شکستحالت، مکث  ن یهماهنگ شود. در ا  شعر  ۀمورد اشار  یک یز یحرکت ف 

موردتوصیف  ینحو  یتکرارها  حرکت  بازنمایی  جهت  م  در  مثال، .  کنند ی عمل   برای 

با توقف یک عنصر در جهان معنایی شعر    تواندیم  در یک سطر   جمله  یتوقف ناگهان
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به حرکتی مقّطع   تواندیبند م  کیو کوتاه    عی سر   آهنگضرب  همچنین،،  هماهنگ شود 

 (.Ibid: 172) دلالت کند تپش قلب   ایکوبش پا  مثل

می:  یزمان  یجوارهم شکل  جابهزمانی  با  شاعر  که  افزودن گیرد  یا  حذف  جایی، 

فاصل یا  نزدیکی  نحوی،    بازنمایی   تصویری   طوربه  را  رویدادها  میان  زمانی  ۀعناصر 

انگلیسی حذف.  کند می   و   زمانی،هم  اغلب  ربطی مانند حروف ربط  ابزارهای  در شعر 

شدن ابزارهای ربطی غیرمنتظره   کند، در حالی که افزودهها را القا می وازی کنشم   وقوع

باعث کش  34هایگذارییا درون این گذاری زمانی می آمدن و فاصلهطولانی،  شود. در 

به نحو  خودِ  میگونهحالت،  طراحی  که  ای  تقلید   آهنگ ضربشود  را  رویدادها  وقوع 

تجرب ترتیب،  بدین  کیفیت   نحوی،   هایشتاب  و  هامکث  از  خواننده  ادراکی  ۀکند.  با 

 (.Ibid: 173)شود کند، هماهنگ میزمانی که شعر توصیف می

  و   گسست  ۀتا تجرب   کندجریان عادی نحو را عمداً قطع  ممکن است  شاعر  گسست:  

به مخاطب انتقال دهد. کرتن از این شگرد با عنوان گسست   عینی  صورتبه  را  توقف

  و   حالت  قیدهای  جاییجابه  با  معمولاً  35کند که ای.ای کامینگز کند. او اضافه مییاد می

دهد و  می   انجام  را  کار   میان فعل و مفعول این  غیرمعمول   هایجایگاه  در  هاآن  دادن  قرار

تکان ناگهانی یا حرکت   ای ادراکی شبیه تجربه  بیعی جملهط  ساختار   شکستن  تواند بامی

 (.Ibid: 175)کند  منقطع را ایجاد

طور ناگهانی و غیرمنتظره یک ساختار نحوی را قطع در این شیوه، شاعر بهداخله:  م

بهمی گویی  میانکند؛  در  می  ۀناگاه  مداخله  بند  یک  طبیعی  درج  مسیر  با  را  آن  و  کند 

که به پایان طبیعی خود برسد، ، جمله پیش از آن مداخلهدر  شکافد.  ساختاری دیگر می

ای ادراکی به شود و همین گسست، ضربهمقدمه قطع میای تازه یا عبارتی بیبا جمله
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انتقال آن است .  کندمی خواننده وارد   آنچه شعر در پی  با  این حس مداخله و یورش 

 .  (Ibid: 178)  کندای تصویرگونه برقرار میرابطه

ی: به نوعی هماهنگی تصویری میان صورت و محتوا در جهت القای حس زمانهم

ساختارهای نحوی به مخاطب چنان   چیدمان  ۀزمانی اشاره کرد. در این شرایط نحوهم

می بهالقا  مجزا  دو ساختار  به  متعلق  کنش  دو  گویی  که  افتاده طور همکند  اتفاق  زمان 

شاعر با قرار دادن بخشی از متن در میان یک ساخت نحوی پیوسته، است. برای مثال،  

می بازنمایی  را  بهکنشی  که  همکند  اسطور  جریان  در  اصلی  کنش  با    این   به  ت. زمان 

گونه که دو  همان  . ند یآفر یرا م  دادهایرو  یزماناز هم  یادراک  ی انحو شعر تجربه  ،سبب

و    افتهیدر هم تداخل    ز ین  یدو سطح نحو   دهند،ی م  یزمان رورخداد در جهان متن هم

 ( Ibid: 181)  رندیگیم  یجا  گر ی کدیدر دل 

 

 فضایی   تصاویر . 2ـ  3

کوشد با ابزارهای نحوی وجود شود که شاعر میزمانی پدیدار میتصویر،  : این  وجود 

و   صورت  میان  وجودی  هماهنگی  نوعی  و  دهد  نشان  را  پدیده  یک  وجود  عدم  یا 

ایجاد خود  شعر  متن    کند؛  محتوای  در  ارجاعی  صورت  یا  واژه  یک  حذف  چنانچه 

 ، عنوان مثال صورت نمادین به نیستی و عدم مادیّت مرجع آن اشاره کند. بهتواند بهمی

، جایگاه مفعول جمله را خالی شاعر کند که در آن  کرتن به شعری از کامینگز اشاره می

است   کرده  پر  تیره  خط  یک  با  و  به  ، ینحو  خل   نیاگذاشته    یی بازنما  ۀمثاب خود 

 (.Ibid: 149) است  بیچه غاآن ی عنی  کند؛یعمل م یمعنو  خلاز   ی ر یتصو

این شیوهتیماد از طر   : در  زبان  کوشدیم  یتکرار نحو   قیشاعر    ی نوع  یبه مرجع 

کند با استفاده تلاش می  گر،یعبارت د  ببخشد. به  رمعمول یغ  تین یع  ای   تیماد  ،یاستوار
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از سازوکارهایی نظیر تکرارِ واحدهای زبانی بر سنگینی و حضور پررنگ یک ماهیت  

 (.Ibid: 151)حذف دانست  تصویر مقابل  ۀتوان مادیت را نقطمی  رو،ایناز تأکید کند. 

به  دگی چیپ نحو  یکاردستی:  پ  ییبازنما  یبرا   یبافت   ها تی موقع  یدگی چیسطح 

مثال  برای  دارد.  اتمیک در یک    ۀساختار ساد  ،اشاره  نحوی و وجود جملات کوتاه و 

راوی  انگر ینما  تواندشعر می  مقابل،  باشد   یا گویندۀ شعر   آسایش خیال  در   با  سطری. 

مرکب  وفور درونهافعال  و  ،  است   تودرتو،  یهاصفتگیری   ی حس  ۀ تجرب  ممکن 

 (.Ibid: 153)انگیز و پراضطراب باشد نمایان کند یا دال بر وضعیتی هراسرا  تریبغرنج

  یکی نزد  ییبازنما  ی ها براواژه  انیم   یگذارفاصله  ایقرار دادن  یی: به  فضا  یجوارهم

صورت  ها در متن بهواژه  ینحو   گاهیدرواقع، جا  یی اشاره دارد. معنا  ای  یکیز یف  یدور  ای

برقرار   هاتیشخص  ای  ایاش   انیکه م  کندیم   یرا تداع   یافاصله  ای  یکی همان نزد  ،ی ر یتصو

   (.Ibid: 151) است

که شاعر یک واژه یا عبارت را در دلِ   گیردمی  شکلزمانی    این تصویر،:  دربرگیری

نشان دهد آن واژه بخشی از یک کل است   تا  دهدتر قرار میبزرگ  نحوی  یک ساختار

عنصری از جایگاه زبانی معمول خود به   تصویر، درون آن احاطه شده است. در این    و

به   شود و در نسبت با ساختاری که آن را احاطه کرده،  تر منتقل میواحدی بزرگ  ۀمیان

 (.Ibid: 157)  کندمی  بازنمایی را دربرگرفته  و دربرگیرنده  ۀشکلی عینی رابط 

ترتیب عادی واژه  گاهی:  وارونگ برهم  شاعر  را  یا اجزای جمله  نوعی    زندمیها  تا 

کند.  بازنمایی  را  مضمونی  یا  فضایی  عنوان   وارونگی  وارونگی  اصطلاحاً  شگرد،  این 

 واژگونی،   از  تصویری  خود  نحوی،   عناصر  ۀجایی غیرمنتظر، جابهوارونگی در    گیرد.می

 Me»عنوان مثال کرتن به شعری از کامینگز با عنوان به. کندمی  ایجاد تضاد یا ناپایداری

up at does»  آن می در  که  پیاپیوارونگی  پردازد  کردن   های  معکوس  و  جمله  ارکان 
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فاعل، فعل و قیدها، شمایلی از موشی بر پشت افتاده و وارونه بر کف    ترتیب متعارف

 (.Ibid: 160) کندرا بازنمایی میزمین 

 ا ی  یتعادل، هماهنگ  میبازتاب مفاه  ی ها براها و عبارتمتقارن واژه  نش یبه چ :  تقارن

 ی هاشیدر آرا   یشاعر با قرار دادن عناصر زبان  ،تصویر   نیاشاره دارد. در ا  ییتقابل معنا

 (.Ibid: 161)  کندیم  ییو ساختارمند متن را  بازنما ینظم درون ، یانهیآ ای متوازن 

به  آشفتگ برا  یختگیردرهمی:  ب  ی نحو  دادن  ی  احساس   ای   یمفهوم  ینظم ی نشان 

 ی ها یفهم تا آشفتگ ساده و قابل  راتییاز تغ  تواندیم   ریختگیدرهم  نی. اشوداطلاق می

غ را    یردستوریکاملاً  نامفهوم  شود و  بدشامل  هم  ب،ی ترت  نی .  از  با  و    ی ختگیگسنحو 

که شعر در سطح   دهدیرا بازتاب م   یآشوب  ا ی  ینظم ی همان ب  ین یطور عبه  اش،یداری ناپا

 (.Ibid: 165) کندیم انیب یاحساس ا ی ییمعنا

بهدهد که شاعر ساختارها زمانی رخ می :  ادغام نامعمول درگونهی نحوی را  هم ای 

مرز میان   ،تصویر   جوشی یا یگانگی معنایی را بازنمایی کند. در اینآمیزد تا نوعی هممی

زمان چند نقش تواند همشود و یک عنصر نحوی میاجزای جمله عمداً مخدوش می 

کن همچنینایفا  نشانه  د.  یا  سجاوندی  علائم  است  ممکن  نیز  شاعر  را  نگارشی  های 

کند.   نزدیک  هم  به  را  جمله  ارکان  بیشتر  چند  هر  تا  کند  جملهدرحذف  و  نتیجه،  ها 

به درهمگونهعبارات  می ای  تجرب تنیده  نوعی  ادراکی  نظر  از  که   یا  وحدت  ۀشوند 

 (. Ibid: 167-169)آید می  پدید   خواننده برای  یکپارچگی

 

 روش تحقیق . 4

صورت به  پژوهش  انجام    و   کیفی  این  تحلیلی  ـ  توصیفی  روش  چارچوب  شده  در 

  53گروس عبدالملکیان، »  ۀها« نوشتآن را اشعار موجود در سه دفتر »حفره  ۀپیکر  . است
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لنگرودی و »خندیدن در خانه به قلم شمس   ۀ سوخت« سرودای که میترانه عاشقانه« 

می تشکیل  شیدایی  به  شهرام  که  آثار  این  مجموع  می  104دهد.  شیو شعر  به    ۀ رسد 

جمعکتابخانه کرتن ای  تصویری«  »نحو  چارچوب  بر  مبتنی  و  است  شده  آوری 

(Cureton, 1980)    مورد ارزیابی قرار گرفته است. بررسی هر یک از اشعار به تفکیک

واحد نحوی »بند« در دو مرحله، ابتدا از منظر محتوای مفهومی، و سپس از بٌعد ساختار  

زمانی این دو سطح )محتوای مفهومی بند   ـ    فضایی    نحوی انجام شد. درنهایت، نسبت

ت  اقسام  با  تطابق  در  نحوی(  نظامصویر  و ساختار  به  ۀواردر  بررسی شد.  علاوه، کرتن 

مورداستفادشیوه نحوی  ابزارهای  و  بازنمایی  انعکاس    ۀهای  برای   تصاویر شاعر 

آزاد برای   شعر علت انتخاب چارچوب نظری و  به  ، موردشناسایی قرار گرفت. در ادامه

 . شودمیبند مجزا اشاره  دوتجزیه و تحلیل نحو تصویری در  

نظام نظری:  چارچوب  انتخاب  کرتنوارهچرایی  که  »نحو  ای  عنوان  تحت  در 

در دستور شاعرانه با رویکرد   نظری یک جریان پرسابقه  ۀ کند، دنبالمی  هتصویری« ارائ

ملاحظه کرد   37و آستین  36توان در آثار لیچهای نگاه او را می گرایانه است. ریشهنقش

شیوه  به  که  است  چارچوبی  این  است.  رسیده  تکامل  به  وی  اثر  در  نحوی  به  ای که 

بهنظام دارد  تلاش  ظرایف  مند  خلق  در  زبان  نحو  ظرفیت  به  اختصاصی  طور 

نحو دارد، در این حوزه از    ۀتمرکزی که بر لای  ۀواسطشناختی شعر بپردازد و بهزیبایی

 دقت نظری بیشتری نسبت به نظریات رقیب برخوردار است.  

انتخاب   می  شعرچرایی  مهیا  را  امکانی  آزاد  شعر  تحلیل  انگیزهآزاد:  تا  های کند 

نحو از  شاعر  شعرشناختی  و  بیشتری   ۀبلاغی  دقت  با  نحوی  ساختارهای  صورتبندی 

چیدمان  تعیین  در  عروضی  وزن  چون  محدودکننده  عاملی  چراکه  شود؛  شناسایی 

نمی ایفا  نقش  ردهسازگانی  انعطاف  از  که  است  آزاد  کاملاً  شاعر  زبان کند.  شناختی 
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ها استفاده کند و صورتی متناسب با اغراض مفهومی شعر فارسی در تغییر جایگاه سازه

تواند با آزادی شناس یا ناقد ادبی میارائه دهد. در چنین وضعیتی است که مفسر، سبک

جابه چرایی  مورد  در  بیشتری  سازهنظری  سازگانی  جایی  ساختار  و  شعر ها  بندهای 

در  آزادی  این  قالببنویسد.  به مورد  تقیدی  که  نیمایی  قالب  حتی  و  کلاسیک  های 

 شود. رعایت اسالیب وزن عروضی دارد، دیده نمی

 

 تحلیل نحو تصویری در اشعار آزاد فارسی. 5

در این بخش تحلیل نحوتصویری و اقسام تصویرگونگی در شعر آزاد فارسی به تفصیل 

زمانی و    تصاویر کرتن، و در دو بخش    ۀوارشود. این بررسی در چارچوب نظامارائه می 

می   تصاویر نشان  پژوهش  این  گرفت.  خواهد  انجام  از فضایی  یک  هر  که  دهد 

اتکا به   باگیرد و شاعران  قرار می  تصاویر  از  کدام دسته  ۀشده در زمر های تحلیلنمونه

سازی تصویری میان صورت  نحو زبان دست به نوعی هماهنگ  ۀکدام سازوکارها در لای 

شاعر از ایجاد این هماهنگی    ۀهای شعرشناسانزنند. همچنین انگیزهو محتوای شعر می 

می تحلیل  اینتصویری  به  نمونهشود.  نخست  از  منظور،  سپس   تصاویر هایی  و  زمانی 

 فضایی ارائه خواهد شد. تصاویر مصادیقی از 

 

 زمانی  تصاویر . 1ـ  5

اشاره شد،  چنانچه پیش  یعنیتجربه،    یایپو  یهاجنبه  ییبازنما  یبرا   زمانی  تصاویر تر 

ساختارهای نحوی در    ،تصاویر  نی . در اروندیکار م در گذر زمان به  راتییرخدادها و تغ

تکرار    ایحرکت، وقفه،  حس  و    کندی عمل م  یزمان ادراک  شعر در خدمت تصویرسازی
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شده به ترتیب هایی از سطرهای تحلیلدر ادامه به نمونه  . دهند انتقال میخواننده    به را  

 .شود ای اشاره می و رابطهکمی، کیفی  ۀذیل دست 

 

 زمانی  تصاویر  بازنمایی کمی. 1ـ  1ـ  5

دهد که شاعر چگونه با تغییر در تعداد عناصر نحوی مانند حذف یا این بخش نشان می 

زیر از   سطرهایتوان در  این تلاش را می  کند. را تصویر می  کیفیت یک رخداد  ،تکرار

عبدالملکیان  شعر »خزر« کرد؛ جایی  از گروس  ابزارهای   شناسایی  از  آن  در  که شاعر 

گفتنی است که در این بخش، هر  برد.  میزمانی بهره برده    تصاویر کمی برای بازنمایی  

و به صورت   کدام از سطرهای شعر، با نشانۀ یک خط موّرب )/( از یکدیگر جدا شده

 اند.  سرهم قرار گرفتهافقی پشت

کشم/ کشم/ کبریت میتر از آن بود که روشن شود/ کبریت می( سیاهکل/ سیاه1

 (67: 1395 ان،ی)عبدالملککند! خزر سیگارش را با آن روشن می/ کشم/ کبریت می

تجربه دارد  سعی  شعر  این  در  کبریتشاعر  کنش  از  روزمره  تکرار    ای  با  را  زدن 

چندباره تلاش  کند.  بازنمایی  روشن  نحوی  از  برای  نه  کبریت،  معنای   کردن  رهگذر 

ادراک  تصویرگونه  شکلی  به  آن  نحوی  صورتبندی  طریق  از  که  سطرها،  معناشناختی 

بیمی شاعر  تعبیری،  به  بهشود.  فر   ،صراحتآنکه  کمیت  و  کبریتاکیفیت  را    یند  زدن 

سه تکرار  طریق  از  را  آن  کند،  نمایش   ۀبارتوصیف  به  سطرها  شکستن  با  و  بند  یک 

میمی خالی  را  تکرار، سطری  این  پایان  در  او  روشن شدن گذارد.  به  و سپس  گذارد 

 کند. آنچه در این فضای خالی ناگفته مانده است، سیگار خزر با این کبریت اشاره می 

ماند و به سیگار تواند به زمانی دلالت کند که در آن شعله بر چوب کبریت پایدار میمی

می رونزدیک  تجارب  به  بنا  مخاطب  پیش  به  رهمز شود.  میصورت  در  فرض  که  داند 
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به نشود.  روشن  اول  تلاش  در  کبریت  است  ممکن  در  شرایطی  اقدام  این  اگر  ویژه 

دهد که فضایی مرطوب رخ دهد و کبریت خیس شده باشد. سطرهای یادشده نشان می

منطق  تلاشاین   در  و  ایران  شمال  می  ۀ در  رخ  روشنسیاهکل  رو  ازین  نشدن   دهد. 

رسیدن   ،علاوهمرطوب مطابق انتظار است. به  ۀ کبریت در چند نوبت اول در این منطق

خوردن یک دست خیس   ۀاین کبریت به صورت استعاری به دست خزر یادآور تجرب

گیرد. از طرفی، شاعر در سطر گیری شعله قرار میتضاد با شکل  به کبریت است که در

هایی  کبریتای از چوبتر از آن بود که روشن شود« سیاهکل را استعاره»سیاهکل سیاه

نمی انتظار  که  است  کرده  فرض  سیاه  سر  همین  با  به  شود.  روشن  زودی  این  به  رود 

تکرار سه می  ۀبارسبب،  »کبریت  نشان بند  به  کردن   ۀکشم«  روشن  برای  تلاش  بار  سه 

 شود. تر در بافت متنی توجیه میشعله پیش

زمانی از    تصاویر   ۀتوان در دستیادشده را می  ۀدرنهایت نظر به آنچه ذکر شد، نمون

طبقه رخداد  شیونوع  و  کرد  به  ۀبندی  را  آن  ایجاد بازنمایی  و  بند  نحوی  تکرار  خاطر 

دیگری از تصویرگونگی در سطرهایی از شعر   ۀوقفه از نوع کمی به حساب آورد. نمون

می  دیده  شاعر  این  جایی»دیوانگی«  و    که  شود؛  نحوی  تکرار  از  دیگر  بار  شاعر 

 .  گیردرخداد بهره می تصویر  دادن بهشکل سطرشکنی برای 

 ( 24: همان)( نبضت مدام بگوید:/ چرا؟/ چرا؟/ چرا؟ 2

هماهنگی  نوعی  تا  است  شده  شاعر  دست  در  ابزاری  نحوی  تکرار  شعر  این  در 

»چرا« با تپش نبض ایجاد کند. این هماهنگی به   ۀواژتصویری میان تکرار ممتد پرسش

نبض را به صورت آوایی معنامند در قالب   ۀهر ضرب  گر سوژۀ تجربه  که  ای است گونه

دائماً به   طرف مقابل شنود و این پرسش تا زمان برقراری نبض و مرگ  یک پرسش می

می بهگوش  پرسش  این  پرسش  ۀاندازرسد.  بدون   ۀواژیک  و  است  کوتاه  دوهجایی، 
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کردنِ آن   شود. به این سبب، زمان اداحضور ارکان دیگر بند به صورت منفرد ارائه می

می قرار  نبض  کوتاهِ ضرباتِ  زمانِ  با  تصویری  نسبتی  میان   گیرددر  همگونی  نوعی  و 

میپرسش برقرار  نبض  بار  هر  در  تپش  دوبار  با  دوهجایی  ساختار،   شود. واژۀ  این   در 

 رد یگینبض شکل م  ۀهر ضرب  انیکه م  اندیکوتاه  یهاسطرها همان سکوت  انیم  ۀفاصل

به همین خاطر این نمونه را   . کنندیمنتقل م  یزبان  ۀبه تجرب   ناًیبدن را ع  ۀستی ز  ۀو تجرب 

 بندی کرد.  زمانی رخداد طبقه تصاویر بندی توان ذیل تقسیمنیز می

 

 زمانی    تصاویر بازنمایی کیفی . 2ـ  1ـ  5

با دستکار  دهدیبخش نشان م  نیا نحو، مانند   یکل  یهایژگیدر و  یکه شاعر چگونه 

بازنما  یادراک  تی فیبند، ک   یدگ یچ یپ  زان یآهنگ و م شتاب ضرب  ای  یکند  را    یی رخداد 

نمونه  . کند یم بازنمایی  زمانی  تصاویر از    تنها  یادشده،   با  نظری  چارچوب  در  کیفی 

شده از سه دفتر شعر هایی از آن در میان سطرهای بررسیحرکت است که نمونه  تصویر 

زمانی خواهیم   تصاویر به مواردی از بازنمایی کیفی    ،آزاد شناسایی شده است. در ادامه

 پرداخت. 

تانک3 فلاش/  لحظه  یک  برق  خیابان(  در  می ها  ورق  آلبوم  پراگ/  بهار  خورد ها/ 

 ( 175: 1395 ،ییدای )ش

اشغال حکومت چک  دوران  از  را  تصاویری  بلند خود  از شعر  در بخشی  شیدایی 

را توصیف می نازی  آلمان  پراگ توسط  از  اسلواکی و شهر  ادامه  در  این تصاویر  کند. 

می  خارج  زمان خود  به عکسظرف  و  بدل  شوند  خاطرات جنگ  آلبوم  یک  در  هایی 

میمی آنچه وصف  مجموعهشوند.  بیشود،  و  ایزوله  تصاویری  از  قاب ای  در  حرکت 

های اسمی  یک دوربین است که پس از عبارت »برق یک لحظه فلاش« در قالب گروه



 233                                 ...     های نحو تصویری در شعر آزاد جلوه   74شمارۀ   /19سال 

بند درج می از  این تصاویر و گروهپراکنده و خارج  ادام شود. حضور    ۀ های اسمی در 

 .یابدشعر به شکل زیر ادامه می

ها/ ها صداها/ صدای آب در لولهها صورتها/ اعدامیها نصف شبصدای سگ

 (175: همان) ها/ شام خوردن قبل از مردن خوردهها خطلیست

لحظه فلاش«   کیجمله در »برق    یکه با توقف ناگهان  یگسست نحو  نیا  ۀجنتی در

 ریوار تصاوقطعه  دمانی چ  کند و مخاطب باروایت خطی شعر تغییر می   شده است،آغاز  

شود و تصاویر در ایستاترین منقطع می   در شعر   هاکنش  ۀوست یپ  انجری.  شودمواجه می

علاوه شاعر هوشمندانه گیرند. بهشکل خود در سطرهای جداگانه زیر یکدیگر قرار می

کلام  از    های فعلی مانند »شام خوردن« و »مردن« زمان دستوری راسازی گروهبا اسمی

را در شعر    «نحو اسمی» ای از نحو ایستا و به تعبیر کرتن،  و نمونه  کندحذف میخود  

سطر   کی در    یقرار گرفتن هر گروه اسم   ،38نوشتاری  –  بصریمنظر    ازدهد.  شکل می

قاب نقش  همان  تداع   کی   یمتوال   یهاجدا،  را  عکس  نتیج.  کندیم   یآلبوم  این   ۀدر 

این    رو،ایناز  . گذاردبه نمایش مینوعی رخداد منفی یا توقف حرکت را  شعر    تلاش،

دست در  را  آن  طبقه  تصویر  ۀپژوهش  میرخداد  از بندی  استفاده  مسیر،  این  در    کند. 

زمان دهد شاعر همنشان می  ،سطرشکنیو    سازیاسمیحذف فعل،    سازوکارهایی نظیر 

شیو  بازنمایی    ۀاز  برای  کیفی  و  است  تصویر کمی  گرفته  بهره  رخداد  با   ، زمانی  اما 

دارداین محوریت  صورتبندی  این  در  کیفی  بازنمایی  چراحال  نحو ،  در  معناسازی  که 

رخ داده است. به    ادراکزمان و تغییر کیفیت    ۀتصویری این شعر از طریق تغییر تجرب

خاطر  کرتن   ،همین  بخش به اگرچه  در  را  تصویرگونگی  از  شکل  این  مشخص  طور 

در    محور اصلی بازنماییباید توجه داشت که  بندی کرده است اما  ی طبقهبازنمایی کم

بر این اساس، نگارندگان   زمان؛  مقدارِ  نه  است،  زمان  ۀ، تغییرِ چگونگیِ تجرب این مثال
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حال، .  کنند شیوۀ بازنمایی تصویرگونگی در این مورد را از نوع کیفی تلقی می   این مقاله 

 شود. دیگری در این شیوه بازنمایی بررسی می ۀنمون 

ام/ و تاریکی مثل یک کشتی آرام آرام در من  دانم که وارد یک خواب شده( می4

 .(167: همان)پهلو گرفته است 

پردازد که در آن تاریکی به آرامی در  یاگونه می ؤشاعر در این سطرها به موقعیتی ر

انتشار می  فرد  نسبت میبدن  به یک کشتی  را  تاریکی  در هنگام یابد و ورود  دهد که 

کند. این کُندی در حرکت در نگاه نخست، به مدد پهلو گرفتن سرعت خود را کُند می

اما چیدمان نحوی و طول بند در کنار    ،یابد»آرام آرام« در شعر بازتاب می  ۀدرج افزود

می کمک  حس  این  القای  به  هجایی  بند  ساختار  یک  در  بلند  هجاهای  کثرت  کند. 

به شکل منتج  آرام و ملال گیری ضربطولانی  با سرعت ورود آور میآهنگی  شود که 

ف با  )تاریکی(  فاعل  میان  دارد.  هماهنگی  شعر  مفهومی  محتوای  در  )پهلو تاریکی  عل 

»مثل یک کشتی« و »آرام آرام« و متمم فعل   ۀگرفته است( دو رکن غیرضروری و افزود 

تاریکی به آرامی طی می»در من« درج شده است و این همان فاصله تاای که   به   کند 

 دهد؛یرا شکل م  یزمان  تصویر   یخود نوع  ینحو  یگذارفاصله  نی ابدن فرد وارد شود.  

  یینها  ۀکند تا به نقط   یط  دیبا  یکیکه تار  کندیم  یرا بازساز  یرینحو جمله مس  ییگو

ا  ییفضا  یبُعد   «یکشت   کی»مثل    هیتشب   گر، ید  یسو  ازبرسد.   م  نی به  : دهدیرخداد 

ناگز   یکشت  گرفتن  پهلو  احت  ریمس  ر ی در  با  و  آهسته  که همان  کند؛ ی م  یط  اطیرا  طور 

شاعر با   ت ینها. درردیگیم   یگام در کالبد فرد جا بهبدون شتاب و با مکث، گام  یکیتار

و   یفرم زبان  انیم  یزمانهم  ینوع  ها در سطح نحویدستکاری طول بند و درج افزوده

  در بُعد   بلکه  ،ییخواننده نه صرفاً معنا  یکه برا  یا تجربه  کند؛ ی م  جادیا   ییروا   ی محتوا

به حرکت    تصویر   نوعی ازتوان این نمونه را  به همین خاطر می  است.   یو حس  یادراک
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آورد  ضربحساب  دستکاری  به  باتوجه  همچنین  می.  بند  طول  و  شیوآهنگ   ۀ توان 

حساب   به  کیفی  نوع  از  را  آن  این  بازنمایی  از  شیدایی  نیز  دیگری  شعر  در  آورد. 

 کند.   سازوکارها برای اشاره به سرعت حرکت در محتوای بندها اشاره می

( نام مادرت را به یاد بیاور/ شکل و تصویر کسی را/ سریع! از چیز کوچکی آغاز 5

ها مثل رنگ زرد/ سبز، اسم چند نوع درخت/ به مغزی که نیست فشار  کن/ مثلاً رنگ

 . (29،   27: همان)ها را، مثلاً برف/ سریع باش، سریع! بیاور/ فصل

این   شعر در  گویندۀ  می   مثال  درخواست  خویش  مخاطب  از  از  فراتر  تا  کند 

اهمیت انگاشته است، تر بیهای روزمره به پیرامون بنگرد و در چیزهایی که پیشعادت

خواهد به سرعت به مفاهیمی ساده تأمل کند. در این مسیر با یک تمرین ذهنی از او می

در زندگی فکر کند. برای این منظور، ساختار نحوی درخواست او هماهنگ با محتوای 

اسامی    ۀوارفهرست  ۀشود که سرعت را بازنمایی کند. ارائای تنظیم می مفهومی به گونه

آهنگ شعر و  صورت پیاپی نشان از تلاش شاعر برای تسریع ضربدر سطرهای فوق به

به دارد.  سرعت  لحن  القای حس  و  محتوا  »  گویندهعلاوه  بند  مغزدر   ست ی نکه    یبه 

ب میاوریفشار  نشان  توانایی  «  فاقد  را  او  و  دارد  به مخاطب  تحقیرآمیز  نگاهی  که  دهد 

به در  مناسب  می  خاطر ذهنی  مفاهیم  شیوهرواینازداند.  آوردن  به  را  خود  گفتار  ای ، 

کند و به جای ذکر بند به درج گفتار کودکان است، تنظیم می   ۀتلگرافی، چنان که شیو

بسنده میترکیب پیاپی  اسمی  از رنگ  یِسازفهرست  نی اکند.  های  و کودکانه  ها، ساده 

 یی گو  برد؛یفرو م   شهیاز زبان اند  تر نییپا   یروزمره، شعر را به سطح  یا یها و اشفصل

تمر   خواهدیم  شاعر  به حدّ  زبان  فروکاستن    یماندگ عقب  ا ی  یناتوان   ،ییابتدا  یها نی با 

نحوزدایی    و   یاسم  هایترکیبنحو به    لیتقل  گونه، نی کند. بد  ییمخاطب را بازنما  یذهن

القافعلحذف    با بر  علاوه  تمسخرآم  ی،  نقش  تحق  ز یسرعت،  ن  رگری و   د ی تشد  ز یرا 
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م   یشگرد  نی چن  . کند یم از    یزمان  تصاویر   لیذ  نحو تصویری، در چارچوب    توانیرا 

چرا  داد؛  قرار  حرکت  کوتاهنوع  با  نحو،  پ  که  عناصر  حذف  و  بندها   ، ی وندیشدن 

ی ریرا به صورت تصو  یزبان  -  یو حرکت فکر  رد یگی م  وقفهیو ب  عی سر   ی آهنگضرب

دیگر از این تصویرگونگی در شعری از شمس   ۀنمون .  کند بازنمایی می  با ابزارهای کیفی

 لنگرودی قابل ملاحظه است. 

دود، و سرش را به ها می( به سرش زده باد/ نگاهش کنید!/ چگونه میان درخت6

گذارد ها گذاشته نمیکوبد/ به سرش زده باد/ دستش را به دهان گنجشکها میپنجره

 .(631:  1393 ،ی)شمس لنگرودسخنی بگویند 

بندها محتوای این مثال شاعر  در   با دستکاری نحو و تنظیم طول  تا  کوشیده است 

صورت عینی بازنمایی کند. در این شعر آنجا که حرکت باد توصیف مفهومی شعر را به

کند.  می  پیدا  توجهی افزایشطرز قابلکاررفته و طول سطرها بهتعداد بندهای به  شود،می

شعر ضرب روند  در  چهارم  و  سوم  سطر  در  بندها  داده اتصال  شکل  را  ممتد  آهنگی 

با حرکت مستمر همخوانی دارد. در مقابل باد تمام    ، است که  آنجا که روایت حرکت 

خبری کوتاه در قالب بند »به سرش زده باد« اکتفا   ۀشود، شاعر تنها به ذکر یک گزارمی

میمی سخن  باد  حرکت  از  که  دیگر  بار  و  سوکند  سطر  توازی  به  سطری گوید،  م، 

کند. توصیف شاعر از مسیر وزش باد در سطر سوم جالب طولانی با دو بند را درج می

میان درخت باد  پنجرهها میتوجه است.  به  را  از ها می رود و سرش  کوبد. شاعر پس 

اشاره می پنجره  به  باد  برخورد  به  با شکستن بلافاصله ضرب  ،کندآنکه  را  آهنگ شعر 

باد« قطع می  بند »به سرش زده  این مداخلسطر و درج  ناگهان   ۀکند.  نحوی و یورش 

می سطر  میان  به  بشاعر  که  شود  تلقی  باد  حرکت  با  همسو  حرکت یهتواند  از  کباره 

گیرد و راهش را بندی بر مسیر حرکت باد قرار می تعبیری این بند چنان راهایستد. بهمی
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کند. همچنین در این نمونه چیدمان سازگانی نامتعارف بند »به سرش زده باد« سد می

قابل توجه است. شاعر در این بند نهاد را از جایگاه آغازین به جایگاه پسافعلی حرکت 

توقف   از  پس  که  است  واحدی  نخستین  زده«  سرش  »به  فعلی  ترکیب  و  است  داده 

آهنگ شعر و حرکت باد با ذکر »به  توقف ضرب  ،شود. به این تمهیدحرکت باد ذکر می

به سرش زده« مصادف می  باد  به صورتی تصویری برخورد سر  برای مخاطب  شود و 

به پنجره تداعی می  ۀشیش  شود. اگرچه شاعر ترکیب فعلی »به سرش زده« را مستقیماً 

اما درج آن در این بافت متنی و معنایی و   ،معنی »برخورد به سر« استفاده نکرده است

پنجره به  را  »سرش  بند  از  میپس  شکلها  به  منجر کوبد«  ساختاری  ایهام  این  گیری 

 شود.می

بر   نوع    نظر  سه  شد،  شرح  شیوه  تصویر آنچه  این  با  در  متفاوت  بازنمایی  های 

تصویر حرکت است؛   ،در این مثال   آنآشکارترین نوع  که    سطرها قابل تشخیص است

ممتد و پیوسته   آهنگی ضربروایت،    ۀمتداد طول سطرها و اتصال بندها در لحظ که اچرا 

بازنمایی میمی نحوی  در سطح  عیناً  را  باد  مداوم  که حرکت  بر  سازد  افزون   آن، کند. 

پیچیدگی را   فضایی از نوع  تصاویر ای از  شدن بندها جلوهها و طولانیتراکم سازه  ۀنحو 

کوتاه »به   ۀبا درج جمل  آهنگضربشکستن ناگهانی    علاوه. بهآوردنیز در متن پدید می

نحوی است که جریان ممتد    ۀمداخل  زمانی از نوع  تصاویر مصداقی از  سرش زده باد«  

 دهد.  ی را در مسیر روایت بند شکل میاکند و وقفهحرکت را قطع می

 

 زمانی   تصاویرای بازنمایی رابطه. 3ـ  1ـ  5

یادشده   موارد  کنار  رهگذر  تصاویر در  از  است  ممکن   ا یگسست    ،ییجاجابه  زمانی 

ازعناصر نحو  وندیپ افاده شود. شاعران    ی زمان  یهانسبت  کنندین طریق تلاش میا  ی 
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ای آشکار از نمونه  . کندیم   ییبازنما  ی ر یصورت تصووقفه را به  ای  زمانیهم  ،توالیمانند  

 شود. عبدالملکیان دیده می  گروس  چنین تلاشی در شعر »ملاقات«

ام خانه  به  هاسال   دِ تو بع  /عاقبت بارید،  / بالای شهر ایستاده بود  /بارانی که روزها (  7

 ( 9: 1395آمدی )عبدالملکیان، می

می نمایش  شهر  بر  باران  بارش  از  تصویری  شعر،  این  آغازین  سطرهای  یابد.  در 

ای بر فراز شهر متوقف  آغاز استمرار ندارد و در نقطه  ۀبارانی که مطابق انتظار از لحظ 

مانده است. این انتظار و حس تعلیقِ در سراسر شعر در ساخت معنایی و صوری زبان 

یابد؛ شود و در بخشی نظیر بخش فوق به صورت تصویرگونه انتقال میبارها دیده می

میان   عامدانه  شاعر  که  فعل    «باران»جایی  بصری  «باریدن»و  و  نحوی  ابزارهای  ـ   با 

می فاصله  فاصلهنوشتاری  این  وهلگذارد.  در  بند   ۀگذاری  درج  طریق  از  نخست 

شود و در ادامه شاعر با شکستن  « ایجاد میبالای شهر ایستاده بود  که روزهاموصولی »

وقفه دیگر  سطر  در  بند  دادن  ادامه  و  میسطر  ایجاد  رخداد  در  دوچندان  به ای  کند. 

دارد  عبارت دیگر شاعر، باران را تا رسیدن مسیر بند به فعل، در آسمان متوقف نگه می

کند. در این مسیر »عاقبت« نیز بر گذشت این زمان انتظار را تثبیت می  ۀو حضور افزود 

می از  کوشد ضربهمچنین  استفاده  با  را  ادراکی  زمان  و  دارد  نگه  پایین  را  بند  آهنگ 

کشیده واژ هجای  واژه  ۀدر  در  بلند  هجاهای  کثرت  و  »شهر«، »روزها«  »بالا«،  های 

»ایستاده«، »بود« و »عاقبت« کندتر کند. چنین تلاشی کاملاً همسو با همان حسی است 

زمانی از    تصاویر  ۀتوان آن را در زمر که شعر در پی انتقال آن است. به همین سبب می

همانی صورت و محتوا در شعر ای در اینجواری زمانی تلقی کرد. چنین رویهنوع هم

« عنوان  با  عبدالملکیان  از  میهادستدیگری  دیده  نیز  شعر «  این  از  بخشی  در  شود. 

 خوانیم: می
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بود(  8 شکستن  م  ییهامشت  و  /میما  هوا  در  که  م  عاقبت   /م یچرخاندی را   زیبر 

 ( 55: همان) م یدی کوب

می تلاش  شاعر  نیز  بخش  این  فاصلدر  تا  تا   ۀکند  هوا  در  زمانی چرخاندن مشت 

کوبیدن آن بر میز را با ابزاهای نحوی و بصری بازنمایی کند و دقیقاً از همان سازوکار 

  ۀگیرد. در دو سطر پایانی فاصلکار گرفته است، بهره مینحوی که در شعر ملاقات به

فاصل موصولی»مشت  ۀمیان  رهگذر  از  »کوبیدیم«  فعل  و  بند  ها«  یک  درج  و  سازی 

می بیشتر  فاصلشود.  وابسته  این  برای   نحوی  ۀوجود  ابزاری  عامدانه  سطرشکنی  و 

می لحظ بازنمایی خشمی  از  که  برونشکل  ۀشود  تا  اندازاش  ریزیگیری  دو سطر   ۀبه 

از نوع   یزمان   تصاویراز    توان مصداقی آشکاررا نیز میقطعه    ن یاوقفه وجود دارد. لذا  

طر   آوردحساببه  یجوارهم از  و نحو   یگذارفاصله  ی،سازیموصول   قیکه    ی 

 .کندیم ر یبروز آن را تصو ۀو لحظ گوینده ۀخشم انباشت  ی شده است وسطرشکن 

 

 فضایی   . تصاویر 2ـ  5

شاعر   تصاویر در   توص  فضایی  بازآفر   فی به  و    هاتی موقع  ستا،یا  یهاتی وضع  ینیو 

سطرها    دمانینحو و چ  ، شکل از تصویرگونگی  نیدر ا.  پردازدیدر شعر م   یروابط مکان

نوع  یبرا   یابزار  ۀمنزلبه م   یادراک  یفضا  یساختن  روابطیعمل  و  چون   ی کند 

جدا تقارن،  به  ی ر ی دربرگ  ای   ییمجاورت،  عرا  بازتاب   ین یصورت  زبان  در  ملموس  و 

نمونهدهدیم به  ادامه  در  ا  ییها.  دسته  بازنمایی  نیاز  قالب  و    یفیک  ،یکم  یهادر 

 اشاره خواهد شد. ی ارابطه

 

 فضایی   تصاویر  بازنمایی کمی. 1ـ  2ـ  5

می بهره  شعر  نحوی  ساختار  در  کمی  ابزارهایی  از  شاعران  به  نگیر گاه  تا   ایحضور  د 

این    ،در غالب این موارد  د. ن در جهان شعر اشاره کن  هاتی فیو ک  ندهایا هستارها، فر   ابیغ
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یا تکرار واحدهای نحوی صورت می  با حذف، درج  چنین تلاشی    ۀگیرد. نمونتلاش 

 شیدایی مشهود است.  شهرام در سطرهایی از شعر »جای خالی یک واژه«، از 

به  9 را  ما  پرفشار،  دوایری  با  شده/  برداشته  ما  میان  از  که  آدم/  یک  خالی  ( جای 

  ـ  ـ  ـ  ـ  ـ  ـ  ـ  ـ   ها سیاه  ای رویش کشیده بودند/ و بعضیکشاند/ ملافهخلاء می

 (83 ،81: 1395 ،ییدای )ش

سطر به سطر شعر یادشده، روایت فقدان کسی است که نبودنش فضای شعر تحت 

شود که با رفتنش همه چیز  دهد. وجود او به قدری محوری توصیف میتأثیر قرار می

شود. جایگاه او که در نسبت با افراد پیرامونش به صورت حجمی  به نیستی کشیده می

نقط و  مرکز  در  فضایی  با    ۀو  که  است  چنین  این  است.  شده  فرض  دایره  یک  ثقل 

دایره این حجم  مرکزی  تعادل  برهم می نبودش  بلعیده وار  به درون  ریزد چون گردابی 

نحو زبان حذف   ۀتنها او را از جهان شعر، که از لای شود. پس از این استعاره شاعر نهمی

به خلمی زندگی  نیستی می  کند و همچنان که  بدونو  نیز  پایانی  بند  در    فعل  گراید، 

کند که بر جسد او کشیده  ای اشاره می شود. شاعر در سطر چهارم به ملافهمیانه رها می 

این ملافه در هیئت بصری تیرهـ    شده است.  پنجم نمود   نوشتاریِ یک خط  در سطر 

همانی  گیری نوعی اینپوشاند. این تلاش به شکلکند و اجزایی از جمله را میپیدا می

انجامد که به صورت افقی در سطح بصری فضایی و حجمی میان بند با جسد فرد می

شود و  عناصر نحوی هماهنگ می  حضور یک آدم با خل  تعبیری، خل شود. بهدیده می 

ترتیببه شده   ، این  انتخاب  شعر  برای  که  واژه«  یک  خالی  »جای    است،   عنوان 

می پیدا  ارکان موضوعیت  وجود  عدم  به  شعر  در  چیزی  وجود  عدم  که  آنجا  از  کند. 

فضایی وجود تلقی    تصویر ای از  نمونه  را  توانیم این سطرهانحوی مرتبط شده است، می

 گذاری شده است.  کنیم که با ابزار حذف نشان
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 فضایی  تصاویر کیفی . بازنمایی 2ـ  2ـ  5

دست  ییفضا  تصاویر در    یفیک  ییبازنما جمله   ینحو  یهایژگیو  یکاربر  بافت  و 

از   یادراک  یتی فیساختارها، ک  یسازدهیچیپ  ای  یسازکه شاعر با ساده  ییمتمرکز است؛ جا 

در    تصاویر از این نوع    تنها نمونه  .کشدیم  ر یرا به تصو  یآشفتگ  اینظم    ،یکصلابت، سبُ 

نظری کرتن،  ر چا مثال   تصویر چوب  در  آن  تظاهر  دیده     6شمارۀ    پیچیدگی است که 

درج افزوده و    ازطریق  بند   ۀاطال  ،تر اشاره شد، در این نمونهشود. همانطور که پیشمی

سازی باعث ایجاد نوعی پیچیدگی در ساختار نحوی شده است و با محتوای موصولی

 تصویرآشکاری از تظاهر    ۀ، نمون موردمفهومی شعر نسبتی تصویری دارد. به جز این  

 .  شناسایی نشده استپیچیدگی در سه دفتر شعر یادشده 

 

 فضایی  تصاویر ای رابطه. بازنمایی 3ـ  2ـ  5

 گر یکدیها نسبت به  واژه  یر یگیجا  یبر چگونگ  ییفضا  تصاویر در    ی ارابطه  ییبازنما

  یروابط  ،یعناصر نحو   یر ی دربرگ  ا ی  یتقارن، جداساز  ،ییجا دارد. شاعر با جابه  دلالت

 سان، نیو بد  کندیم   ییبازنما  ینیطور عرا به  یوستگی تقابل و پ  ،یو دور   یکیچون نزد

ای در شعر چنین رویه  ۀ. نمون شودیبدل م  ییفضا  زمانو سا  ش یاز آرا  یلینحو به شما

 زیر از شمس لنگرودی قابل مشاهده است. 

سازم  )شمس لنگرودی، را می   ها/ با کلماتم توها/ گونهها/ دهان / دندان( چشم10

1393 :645  ) 

بلکه با    کپارچه،ی   فی توص  قیبدن معشوق را نه از طر   یقطعه، شمس لنگرود  نیدر ا

اجزا  می  چهره  یبرشمردن  پ  ییگوکند؛  وصف  همچون  حال  یا کرهی معشوق   در 

این مسیر   مونتاژ است.   بندی یاسرهم عیار به نگارش بندهای تمام  شاعر درعوضِ  ،در 
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کند. با این روش چنان وار اسامی در سطرهای مجزا زیر یکدیگر بسنده میذکر فهرست

زمان با نگارش هر سطر، صورت معشوق از بالا به پایین در حال رسد که همنظر میبه

رود، عضو دیگری از چهره را تکمیل شدن است و هر بار که شاعر به سطر دیگری می

  یپراکندگ  نیا  سازم«ی»با کلماتم تو را م  یانیسطر پا  ت،یدرنهاکند.  به پیکره اضافه می

هماهنگی    . سازدیرا آشکار م   نیشیپ  یهاسطر  یو کارکرد صور  رساندی را به وحدت م

تواند مصداقی  معشوق می  ۀصوری و معنایی این سطرها در القای معنی پیکرسازی چهر 

شده تصویر  از   محقق  اسامی  درج  و  نحوزدایی  طریق  از  که  باشد  فضایی  همجواری 

« شعر  در  تصویری  نحو  ماهیت  در  چندگونگی  این  چشم هادستاست.  به  نیز   »

 خورد. می

کجای  هر  /کنددرد می /گذارمکجای تهران که دست می  هر !/ باز کن مشتم را(  11

در همان  /این شعر!/ دلم نیامد بگویم /...کجای خاک هر  /شب است /روز که بنشینم

 . (55: 1395 ان،ی)عبدالملک شدوگرنه تمام نمی /سطرهای اول گلوله خورد

در این نمونه شاعر پس از نگارش چند سطر با ساختار نحوی و ترتیب سازگانی  

می  مداخله  شعر  نحوی  ساختار  در  متفاوت  بندی  با  یکباره  به  سیال مشابه،  موج  کند. 

دهد کند. سطرهای پایانی نشان میآهنگ را دچار وقفه میشکند و ضربسطرها را می

بدنی در حال حرکت درنظر آورده است که به   ۀمثابشعر خویش را به  ۀ که شاعر پیکر 

وقفه با  مییکباره  متوقف  گلوله  شلیک  اثر  در  سطرهای ای  از  پیش  تا  که  بدنی  شود. 

ناگاه در پایان از پا درنگ در حال حرکت است و بهپایانی به چالاکی دویدن اسب بی

یز نمایش نحو زبان ن  ۀکند در لای افتد. مسیری که محتوای مفهومی شعر توصیف میمی

»می ساختارهای  مییابد.  دست  که  تهران  می  ،گذارمهرکجای  و  کنددرد  کجای   هر » « 

بنشینم  که  ذکر روز  یکسان  سازگانی  چینش  با  و  یکدیگر  توازی  به  است«  شب   ،
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گیری جریانی از موسیقی  شوند. این تکرار در الگوی سازگانی یکسان منتج به شکلمی

متوقف  می خاک...«  کجای  »هر  بند  از  قرینه  به  فعل  حذف  با  را  آن  شاعر  که  شود 

انتظار حضور    کند. خل می حضور واحدی نحوی که در روند خواندن شعر، مخاطب 

راه  دارد،  را  ضربآن  مسیر  بر  میبندی  نیامد آهنگ  »دلم  بند  حضور  سپس  گذارد. 

به را  جریان  این  متفاوت  سازگانی  الگوی  با  میبگویم«  وقفه  دچار  کامل  به طور  کند. 

یکبار یورش  خاطر،  تکرارشوند  ۀهمین  ساختارهای  به  بند  این  با  شعر   ۀشاعر  پایان 

»مداخله«می نوع  از  فضایی  تصویر  به  به  تواند  کند.  صورتدلالت  این  بندی علاوه، 

همجواری  ای است که از پا افتادن اسب پس از حرکتی مستمر با تصویر فضاییگونهبه

 شود. نحو متبادر می  ۀدر لای

 

 ابزارهای بازنمایی نحو تصویری. 3ـ  5

از   تحلیل  از  پس  حاضر  »  104پژوهش  شعر  دفتر  سه  از  مأخوذ  آزاد   ۀتران   53شعر 

سوخت« فهرستی از ابزارهای نحوی ای که میها« و »خندیدن در خانهعاشقانه«، »حفره

دهد که کند. این ابزارها نشان میفضایی و زمانی معرفی می  تصاویر را برای بازنمایی  

در   تصویری  به صورت  را  مفهومی سطرها  محتوای  فارسی چگونه  آزاد  شاعران شعر 

بازتاب می نحوی  ت  2دهند. جدول  ساخت  تمام  ابزارهایی می  صاویر شامل  که و  شود 

 تصاویر. از میان انواع  انددفتر شعر یادشده شناسایی کرده  در سه  نگارندگان این مقاله 

آن از  تعدادی  زمانی،  ادغام فضایی و  و  تقارن  عینیت،  دربرگیری، گسست،  ازجمله  ها 

 ملاحظه نشده است.  
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 : انواع تصاویر و ابزارهای بازنمایی آن در سه دفتر شعر آزاد2جدول 

 

در    ایمجموعهجدول حاضر   تصویری  کارکردهای  با  نحوی  انطباق شگردهای  از 

بازنمایی  های پژوهش نشان مییافته  .دهدبه دست می   شدهاشعار آزاد بررسی دهد که 

 ابزارهای نحوی
تصاویر 

 زمانی

شیوۀ 

 بازنمایی

 

 ابزارهای نحوی
تصاویر 

 فضایی

شیوۀ 

 بازنمایی

 نحوی تکرار• 

  درج   و  حذف•

 نحوی سازه

 سازی موازی•

 کمی رخداد

 نحوی تکرار• 

سازه   حذف• 

 ینحو 

 کمی وجود

سازی  طولانی• 

 بند

تأخیر •  به 

 انداختن فعل

 کیفی حرکت

 گیری درونه• 

 نحوی

 سازی موصولی• 

 کیفی پیچیدگی

  گذاریفاصله•  

 نحوی

و   فعل  )بین 

 فاعل(

همجواری 

 زمانی

 ای رابطه

  سازی فهرست• 

 های اسمیگروه

همجواری 

 فضایی

 ای رابطه
 شکستن• 

های ساختار

نحوی 

 تکرارشونده

مداخلۀ 

 نحوی

 آرایش   تغییر • 

 سازگانی 
 وارونگی

زمان •  حذف 

 دستوری 

سازی  فهرست• 

 های اسمیگروه

آشفتگی 

 نحوی
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 ,Cureton)شود که کرتن  با همان شیوه و ابزارهایی انجام می   تصاویر هر کدام از انواع  

می پیش  (1980 حوزبینی  در  او  آرای  بر  حیث  این  از  نیز  فوق  جدول  و  نحو   ۀکند 

می صحه  این تصویری  با  که  حال،  گذارد.  داشت  توجه  میان  بایستی  و    تصاویر مرز 

شیوه بیهمچنین  و  روشن  کاملاً  بازنمایی  نمونههای  از  بسیاری  نیست.  های ابهام 

پژوهش حاضر میتحلیل در  قرار تواند همشده  موردبررسی  متفاوت  منظر  دو  از  زمان 

به و  زمانی گیرد  تصاویر  و  فضایی  تصاویر  از  متفاوت  قلمروی  دو  به  مشترک  طور 

نمون شود.  دوگانه  11  ۀشمار  ۀمنتسب  تعلق  این  از  حوزه  مصداقی  متفاوت به   های 

مثال  است. همچنین،  است شاعر نشان می   6  ۀهایی چون شمارادراکی  که ممکن  دهد 

گیرد و  بهره  تصاویر گونه از    سه  ۀزمان از ابزارهای کمی و کیفی برای افادصورت همبه

دهد ها نشان میپوشانیاین هماز سه منظر موفق به ایجاد تأثیر ادراکی بر مخاطب شود.  

تقسیم برخلاف  تصویرگونگی،  نظام  نظریبندیکه  صریح،    های  مرزهای  با  در  رایج 

یند  ابیان دیگر، شاعر در فر کند. بهکاربست شعری پویا، سیال و چندلایه عمل می   ۀعرص

 ، بلکه کندمحدود نمی  واحد از بازنمایی  ۀیک گوناستفاده از  به    را  خود   ،خلاقیت زبانی

تجربه  کوشدمی متنوع  نحوی  شگردهای  تداخل  و  ترکیب  و  با  زمان  از  چندبُعدی  ای 

تصویرسازی  برای  بستری  به  را  شاعرانه  نحو  که  است  ویژگی  همین  بیافریند.  فضا 

بازنمایی موقعیتادراکی بدل می های پیچیده، چندوجهی و کند و ظرفیت آن را برای 

 .دهداحساسی افزایش می

تنها اعتبار چارچوب کرتن را در تحلیل شعر آزاد های پژوهش نهاز این منظر، یافته

می  تأیید  می فارسی  نشان  بلکه  میکند،  ادبی دهد چگونه  متون  در خوانش  را  آن  توان 

زبان سنتدیگر  و  بهها  نیز  شعری  درکاهای  گرفت.  می ر  نحو نهایت،  گفت  توان 

سازوکاری  بلکه  زبانی،  تزیین  برای  ابزاری  نه صرفاً  معاصر  فارسی  شعر  در  تصویری 
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های ذهنی و بدنی است؛ سازوکاری که بنیادین برای سازماندهی تجربه و انتقال زیسته

می برداشته  میان  از  محتوا  و  فرم  میان  مرز  آن  نحوی در  ساختار  دل  در  معنا  و  شود 

 .گرددمجسم می

 

 نتیجه. 6

ماند؛ این تلاش برای انتقال معانی و احساسات همواره در سطح ارجاعی زبان باقی نمی

نحو   ۀزبان نظیر لای  های صوری دستگاهتلاش ممکن است در سطحی تصویری به لایه

چنین   شود.  معنا  و  نحو  میان  تصویرگونه  انطباقی  برقراری  به  منتج  و  یابد  گسترش 

انگیزهرویه با  که  آنگاه  می ای  شود،  همراه  شعرشناختی  و  بلاغی  ارزشی  های  تواند 

نمون زیبایی بیافریند.  شعر  در  آزاد    ۀشناختی  شعر  شاعران  اشعار  در  رویکردی  چنین 

تواند از منظر اقسام تصویرگونگی مورد واکاوی قرار گیرد. شود و میمعاصر دیده می 

های نحو تصویری و ابزارهای بازنمایی  مسیر بود تا جلوه  این  پژوهش حاضر تلاشی در

نتایج این تحلیل را می آثار بررسی کند. درنهایت  توان در قالب بندهای آن را در این 

 زیر ارائه کرد. 

نسبت یادشده،  دفتر شعر  و در سه  نحوی  فرم  میان  و حجمی  فضایی  روابط  و  ها 

وجود، پیچیدگی، همجواری فضایی و آشفتگی نحوی شناسایی    تصاویر محتوا در قالب  

به است.  مجموعشده  می  تصاویر   ۀعلاوه،  را  دستهزمانی  ذیل  رخداد، توان  های 

نگارندگان این سه دفتر،    ۀبندی کرد. در مطالع، حرکت و مداخله طبقهزمانیهمجواری  

مقاله  دیگر    این  اقسام  آن تصاویر  با  کرتن   کامینگز  که  ای.ای  از  اشعاری  در  را  ها 

 .  اندهکند، مواجه نشدشناسایی می
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 تصاویرابزار اصلی شاعران برای بازنمایی    ، تکرار  بازنمایی، حذف و  ۀاز منظر شیو 

است.  بوده  کمی  سطح  طولانی  در  کیفی،  سطح  بند در  موصولیسازی  و  ،  سازی 

دهی به آهنگ کند یا شتابان و نیز در شکلنقشی محوری در ایجاد ضربگیری  درونه

ساختار  کیفیت   پیچیدگی  یا  همچنین  داشتهبند  ایستایی  رابطه  است.  سطح  ای، در 

امکان بازنمایی طیفی از روابط  سازیموصولیو   جمله  جایی ارکانتمهیداتی چون جابه

 .اندادراکی و معنایی را فراهم کرده

اقسام   میان  شیوه  تصاویرمرز  نیست؛ و  قطعی  و  روشن  همواره  آن  بازنمایی  های 

زمان به صورت همبسا انطباق صورت نحوی با محتوای مفهومی در بندهای شعر، بهچه

در  تصاویر  علاوه، ممکن است بازنمایی  نجامد. بهتصاویر فضایی و زمانی بیگیری  شکل

شیوه مدد  به  پیاپی  بند  رابطهچند  و  کیفی  کمی،  دهد.  های  رخ   لیتحل  ،رو اینازای 

شعر  تصویرگونگی   تبدر  به  سطح   یا دهیتن درهم  یهاهیلا  نیی معطوف  در  که  است 

های ادراکی متفاوتی بر مخاطب از جنبهو    یابدمیانطباق    گر ی کدیبر    معناییو    یصور

 گذارند.  اثر می

گذر او دهد و تمهیدات زبانای که کرتن از نحو تصویری در شعر ارائه میوارهنظام

این  می در  شود.  اتخاذ  فارسی  زبان  اشعار  بررسی  برای  انگلیسی،  شعر  از  فراتر  تواند 

شناختی های ردهنظر به تفاوت  تصویر میان، تنها ممکن است ابزارهای بازنمایی اقسام  

 هر زبان متفاوت باشد.

طبقه تعریف  در  نحوی  ابزارهای  عنوان  تحت  بخشی  نظری،  چارچوب  این  بندی 

توان فهرستی از این ابزارها را مرتبط هر طبقه از تصاویر و نشده است؛ حال آنکه می

بازنمایی تعیین کرد. چنین رویهشیوه گامی در مسیر تدوین و    ۀمثاب تواند بهای میهای 

 گرایانه در شناسایی انواع تصویرگونگی نگریسته شود. یک چارچوب نقش ۀتوسع
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