
 Quarterly Literary criticism   
  E-ISSN : 2538-2179  

Vol. 19, No. 74 

Summer 2026  

 Research Article 

110 

 

Analysis of the Novel ‘Elephant in the Darkness’ from 

the Perspective of Genre Conventions 

Seyed Rasoul Saadat Rad1, Mohammad Parsanasab*2, Taghi 

Pournamdarian3 

 
 

Abstract 

Genre studies question the structural function of literary forms in 

reproducing dominant discourses. This analytical framework reveals 

the author’s fidelity to or deviation from conventional traditions at a 

fundamental level; neglecting it diminishes the understanding of a 

work’s relationship with literary tradition. This is especially 

significant in the detective novel, a genre bound by strict conventions, 

where exploring structural and generic patterns enables differentiation 

between the mere repetition of clichés and the author’s structural 

innovations. Through such an approach, one can assess how the author 

employs form as a foundation for a deeper comprehension of the 

work. The Crime Thriller Elephant in the Darkness by Ghasem 

Hasheminejad is among those detective novels that meticulously 

observe the conventions of the genre and, therefore, merits precise 
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scholarly analysis. In this article, adopting a genre-analytical 

approach, we seek to demonstrate the harmony between the novel’s 

components and its overall form in conveying meaning and concept. 

In this work, the coordination between generic features and thematic 

content is handled with mastery, as the explicit and implicit elements 

of the text interact in a coherent system. Moreover, Hasheminejad 

meticulously adheres to the conventions of the crime-thriller genre, 

such as the creation of archetypal characters, arrangement of clues, 

characterization of the detective, depiction of violence and fatalism, 

and sequences of pursuit, so as to transmit a unified theme and 

message to the reader. The author also employs genre-specific 

elements, atmosphere, descriptive details, and confirming objects to 

emphasize particular themes and guide the reader through the 

progression of the narrative. 

 

Keywords: Elephant in the Darkness, crime thriller, genre elements, 

Persian novel, Ghasem Hasheminejad. 

 

Extended Abstract 

Introduction 

Genre studies serve as a structural mechanism for questioning the role 

of literary forms in reproducing or critiquing dominant discourses. In 

the realm of crime fiction, which is governed by rigorous conventions, 

exploring generic patterns allows researchers to distinguish between 

the repetition of clichés and the author’s structural innovations. 

Ghasem Hasheminejad’s Elephant in the Darkness stands as a seminal 

work in Persian literature that meticulously adheres to the rules of the 

crime thriller while weaving in local cultural nuances. This study aims 

to analyze how the harmony between genre-specific components and 

narrative form in this novel facilitates the conveyance of its 

underlying themes. The central problem is to determine how the work 



 Quarterly Literary criticism   
  E-ISSN : 2538-2179  

Vol. 19, No. 74 

Summer 2026  

 Research Article 

112 

functions within the boundaries of the “crime thriller” and to what 

extent it incorporates elements of “Noir” to depict the socio-political 

anxieties of 1970s Iran. 

 

Methodology 

This research adopts a descriptive-analytical and qualitative approach 

within the framework of genre theory. The corpus is the novel 

Elephant in the Darkness, which is examined line-by-line to identify 

specific genre markers. The theoretical foundation draws upon the 

works of Tzvetan Todorov, John Scaggs, and Raymond Chandler to 

evaluate the text’s adherence to the “Crime Thriller” sub-genre. The 

analysis focuses on five key dimensions: 1) Character archetypes (The 

Hero, Femme Fatale, Detective, and Victim); 2) The representation of 

violence and fatalism; 3) The arrangement of hermeneutic clues; 4) 

The semiotics of time and space (urban vs. rural); and 5) The 

metaphorical function of objects (specifically the automobile). 

 

Statement and Findings 

The findings indicate that Elephant in the Darkness is a sophisticated 

manifestation of the crime thriller, characterized by a seamless 

integration of genre conventions and thematic depth. The analysis 

reveals several critical findings: 

1. Protagonist Archetype: Jalal Amin represents a hybrid hero—a 

“Luti” (traditional man of honor) who embodies the traits of a 

Noir protagonist. His pragmatism, physical prowess, and 

fundamental distrust of the police force reflect a shift from 

institutional justice to individual action. 

2. Character Dynamics: The novel effectively employs the 

“Femme Fatale” archetype through the character of Mahasti, 

whose linguistic and physical allure serves as a catalyst for the 

protagonist’s descent into the criminal underworld. 
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Conversely, the official detective (Shirazi) is relegated to a 

secondary, marginal role, emphasizing the “thriller” aspect 

where the layman must solve the mystery. 

3. Narrative Structure and Clues: Hasheminejad utilizes a precise 

arrangement of clues, classified into “promising,” “deceptive,” 

and “ambiguous”, to maintain suspense and drive the causal 

logic of the plot. The death of the victim (Hussein) acts as the 

primary motivation for revenge, aligning the text with the 

“revenge tragedy” tradition within modern thrillers. 

4. Spatial and Object Semiotics: The urban setting of Tehran is 

depicted as a masculine, violent, and corrupt space, contrasted 

with the idealized rural memory of Taleghan. Furthermore, the 

automobile is treated not merely as a prop but as a “beast-like” 

metaphor for social status, moral decay, and the hidden evil 

(smuggled drugs) that disrupts the protagonist’s world. 

 

Conclusion 

The results demonstrate that Elephant in the Darkness is a rare and 

successful example of a Persian crime thriller that transcends mere 

entertainment. By aligning the “Elephant in the Dark” allegory with 

the fragmented nature of truth in a criminal investigation, 

Hasheminejad creates a multi-layered narrative. The novel’s fast-

paced rhythm, achieved through daily episodic chaptering and sharp 

dialogue, reinforces its genre identity. In conclusion, the work does 

not merely follow Western templates; it domesticates the crime thriller 

by merging its global conventions (violence, pursuit, and fatalism) 

with Iranian social realities and traditional ethics. This study confirms 

that the novel’s structural unity and its innovative use of genre 

conventions provide a profound lens through which the chaos and 

corruption of its historical era can be understood.  



 

 

 مقالۀ پژوهشی

 از منظر قواعد ژانر  فیل در تاریکی تحلیل رمان تریلر جنایی 

 3، تقی پورنامداریان2*، محمد پارسانسب 1رسول سعادت راد سید  

 (09/1404/ 16پذیرش: 10/07/1404)دریافت:  

 چکیده 

قالب کارکرد ساختاری  ژانری،  مورد  مطالعات  مسلط  گفتمان  نقد  یا  بازتولید  در  را  ادبی  های 

های معمول این چارچوب تحلیلی، وفاداری یا گسست نویسنده از سنت  .دهدپرسش قرار می

بنیادین آشکار می با سنت ادبی را تقلیل  سازد و بیرا در سطح  اثر  توجهی به آن، فهم رابطۀ 

به می سختدهد.  قراردادهای  بر  مبتنی  که  جنایی،  رمان  در  در  ویژه  کاوش  است،  گیرانه 

ابداعات ساختاری نویسنده را شناسانه امکان تفکیک میان تکرار کلیشهساختارهای گونه  ها و 

تر اثر منزلۀ زیربنایی برای فهم عمیق گیری او از فرم بهآورد، تا از این رهگذر، بهرهفراهم می
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شود.  جنایی    سنجیده  تریلر  تاریکیرمان  در  قاسم  فیل  رمانهاشمی  نوشتۀ  ازجمله  های  نژاد 

به را  ژانر  قواعد  که  است  مطرحی  شایستگی پلیسی  حیث،  این  از  و  کرده،  رعایت  درستی 

ایم با رویکرد تحلیلِ ژانری این علمی دقیق را داراست. در این مقاله کوشیده  مطالعه و تحلیل

رمان،  این  در  دهیم.  نشان  معنا  و  مفهوم  القای  راستایِ  در  را  فرم  و  اجزا  میان  اثر، هماهنگی 

مشخصه  میان  درونهماهنگی  و  ژانری  چیرههای  شکلی  به  داستان  مهارت مایۀ  با  و  دستانه 

با یکدیگر در تعامل و تفاهم قرار صورت گرفته   پنهان متن  است و اجزا و عناصر آشکار و 

های ژانری، چینش  نژاد، قواعدِ ژانر تریلر جنایی مانند خلق شخصیتمیعلاوه، هاشدارند. به

خوبی وگریز را بهپردازی کارآگاه، نمایشِ خشونت و تقدیرگرایی و تعقیبها، شخصیتسرنخ

القا کند  مایهدرون است تا  رعایت کرده   چنین نویسنده برای  . همو پیامی واحد را به خواننده 

درون بر  در مایهتأکید  را  تأییدکننده  اشیای  و  توصیفات  فضاسازی،  ژانری،  عناصر  ای خاص، 

 دهد تا خواننده را در پیشبرد داستان با خود همراه کند. داستان جا می

کلیدی: واژه تاریکی  های  در  مؤلفهفیل  جنایی،  تریلر  قاسم  ،  فارسی،  رمان  ژانر،  های 

 نژاد.هاشمی

 

 . درآمد1

بخشی به الگوهای پایدار و  بندی ژانری، در ذات خود، سازوکاری است برای نظمطبقه

متنتکرارشونده نقش میای که در  ایفای  قواعد هنری  ای مایهکند. محتوای درونها و 

ها، حادثۀ محوری، های شخصیتکند؛ کنششده ایفا میتعییننقشی ازپیش  ،در هر ژانر 

شمایل و  وقایع  مجموعهترتیب  از  ها،  سطحی  که  ساختارهایی  و  فضاها  از  ای 

شدگی را به همراه دارد و عناصر تکرارشونده شکلی معین از ادبیات یا هنر را بینیپیش

گذارند. تودوروف ژانر را نه ایستا، بلکه »نیروی محرکۀ تغییر در  پیش روی مخاطب می

اریخ رویدادمحور ادبیات داند و آن را عرصۀ تلاقی شاعرانگی عام و تحوزۀ ادبیات« می
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ژانر   . ( Todorov, 1990: 19-20)کند  معرفی می از  کارآمدی  تعریف  هر  منظر،  این  از 

آمیزه اجزای باید  آن  در  که  تاریخی  شاعرانگی  نوعی  باشد:  مقوله  دو  این  از  ای 

:  1398اند )فرو،  های تاریخیساختاری، نه صرفاً تابع منطق صوری، بلکه حامل ویژگی

به97 می(.  تعریف  خود  خاص  تاریخی  ـ  فرهنگی  بستر  در  ژانرها  و  علاوه،  شوند 

های گفتمانی تولید، و مصرفشان، از همین بافت روابطشان با یکدیگر، مخاطبان و زمینه

گیرد. رویکردهای مبتنی بر واکنش خواننده، ژانر را ابزاری برای تفسیر متن ت میئنش

میمی باره  این  در  رزمارین  ادنا  مثلاً  چیزیدانند؛  »ژانر  برای   نویسد:  منتقد  ابزار  جز 

تا جنبههای پنهان متن نیست که به منتقد کمک میکشف لایه از متن را که کند  هایی 

تر به خوانندگان منتقل  ممکن است در نگاه اول دیده نشوند، کشف کند و درکی عمیق

دهد که چگونه یک متن با دیگر متون مشابه خود چنین، ژانر به ما نشان می . همسازد

شباهت چه  نگارش،  سبک  نظر  از  و  دارد  آنارتباط  با  میهایی  برقرار  کند« ها 

((Rosmarin, 1985 :25 . 

کتاب در  ژانرها  بر    «Genres in Discourse»   تودوروف  که  دارد  اشاره  نکته  این 

ای نیستند، بلکه محصول تعاملات و تفسیرهای شدهساختارهای ثابت و از پیش تعیین

هایی  بندیژانرها صرفاً دستهنویسد: » و می   تاریخی و اجتماعی ما در طول زمان هستند

متن برای  تاریخ  طول  در  که  شدههستند  تعریف  آن ها  موجودیتاند؛  تاریخی ها  هایی 

اند هایی قراردادیها کاملاً فراگفتمانی نیستند؛ نامهستند، نه صرفاً نظری. با این حال، آن

های قابل تعریفی دارند. اساساً، ماهیت وجودی ژانرها ماهیتی اجتماعی چراکه ویژگی

می   . ( Todorov, 1990: 17-18)  «دارد تصریح  جامعه،  او  هر  در  که  برخی  کند  تکرار 

و هر متن در پرتو این کدگذاری تولید و تفسیر    است   شده  های گفتمانی نهادینهویژگی

کدگذاری می جز  نیست  چیزی  غیرادبی(  یا  )ادبی  ژانری  هر  رو،  این  از  شود. 
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تثبیتویژگی وجود  این  گفتمانی.  بههای  را  ژانرها  که  است  انتظاری«    ۀمثابشده  »افق 

می تبدیل  نویسندگان  برای  نوشتاری«  »الگوی  و  خوانندگان  در  برای  نویسندگان  کند. 

می  موجود  ژانری  نظام  از  نظام تابعیت  همین  از  تابعیت  در  نیز  خوانندگان  و  نویسند 

رابط98:  1398فرو،  )خوانند  می زرقانی  اما  قرار   ۀ (.  نظر  مد  را  موقعیت  و  ساختار 

با می متناسب  و  دارد  راهبردی  ماهیتی  که  است  ساختمندی  پیچیدۀ  امر  »ژانر  دهد: 

می  عمل  محیط  )زرقانی،  نیازهای  را  12:  1399کند«  ژانر  نیز  جیمسون  و  کمبل   .)

های مشخص است که با نیرویی درونی پیوند دارد؛ این نیرو از  ای از صورتمجموعه»

های ای از واکنشترکیب عناصر سبکی و موقعیتی بنیادین شکل گرفته و همچون دامنه

 ,Campbell & Jamieson)  .«کندراهبردی ممکن، متناسب با اقتضای موقعیت عمل می 

 دانند.می  (146 :1978

از  حکایت  صرف،  برچسب  یک  از  بیش  ساختارگرایانه،  منظر  از  ژانر،  مفهوم 

محدودیتمجموعه از  الزامای  هنجارهای  و  این  ها  به  اشاره  با  دریدا،  دارد.  آور 

به را  ژانر  تعریف  می  مثابۀمحدودیت،  تعلق«  می»قانون  تعیین  که  قانونی  آیا داند؛  کند 

نظر جای  مورد  در مجموعۀ  بنیادین،  قواعد  یا عدم رعایت  به جهت رعایت  اثر،  یک 

) می خیر  یا  لیسی292:  1399زرقانی،  ر.ک.  گیرد  منفرد،    (.  آثار  از  فراتر  را  ژانرها  نیز 

یند آفرینش هنری و اکند که هم بر فر ها و ساختارهایی تعریف میالگوها، فرم  ۀمنزلبه

 . (Lacy & Nick, 2000: 132)  گذارندهم بر نحوۀ خوانش مخاطب تأثیر می

بودن و رمزآلودگی درهم تنیده شده است.  در ماهیت ژانر جنایی، عنصر غیرمنتظره

تحت قیاسی،  استنتاج  یا  علیت  منطق خطی  است  ممکن  گونه،  این  معیاری در  الشعاع 

در   که  است  معتقد  چندلر  گیرد.  قرار  ریتم  ایجاد  و  اپیزودها  چینش  برای  دیگر 

خواهد« حاصل چیزی »بهتر از آنچه او می  ۀشناسی، رضایت مخاطب از طریق ارائسبک
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تواند به پیچیدگی معما تبدیل شود های کارآگاهی، میشود؛ این »چیز دیگر« در رمانمی

 . (89: 1399)جیمسون، 

خرده تفکیکِ  منظر  اسکاگز از  تحلیل  ادبیات   1ژانرها،  و  جنایی  تریلر  تفاوت  از 

وار  کارآگاهی حائز اهمیت است. او تفاوت تریلر جنایی و ادبیات کارآگاهی را فهرست

 شمارد:  چنین می

ها یا وضعیتی غیر قابل تحمل است که  شناسی شخصیت تریلر جنایی مبتنی بر روان  . 1

برخلاف ادبیات کارآگاهی یا کارآگاهی خشن، در تریلر   . 2شود.  منجر به خشونت می 

ثانویه   باشد، نقشی  اگر هم وجود داشته  یا  ندارد  جنایی اغلب هیچ کارآگاهی وجود 

همانند ادبیات کارآگاهی خشن، محیط در فضای کلی داستان نقش محوری   . 3دارد.  

هم  جنایت  با سرشت خود  اغلب  و  است. دارد  داستان  چشم  . 4 بسته  اجتماعی  انداز 

برد.  های جامعه، قانون یا عدالت را زیر سؤال می اغلب رادیکال است و برخی از جنبه 

پس از  ها  »زندگی شخصیت   براساس نظر سیمونز:   ها مبنای داستان هستند. . شخصیت 5

به  جنایت  می وقوع  داده  نمایش  پیوسته  آن طور  بعدی  رفتار  چراکه  در  شود،  ها 

 . ( 158:  1397  تأثیرگذاری داستان نقش مهمی دارد )اسکاگز، 

رمان پلیسی )پدرخواندۀ تریلر جنایی( در   ۀکنندفریدون هویدا نیز بر کارکرد سرگرم

تعلیق و اضطراب،  ایجاد  با  ژانر  این  دارد؛  تأکید  با ریتم شتابان زندگی مدرن  مواجهه 

توضیحات منطقی در پایان، حس رهایی و آرامش را   ۀمخاطب را درگیر کرده و با ارائ

درنهایت، تحلیل قهرمان در فرم نوآر اهمیت   (59:  1395هویدا،  ر.ک.  )  کندتقویت می

»پستمی فرمی  را  نوآر  قهرمان  اسلامی،  مییابد.  از  تراژدی«  کامل  آگاهی  با  که  داند 

زند، اما قادر به مقاومت در برابر اغوا پیامدهای ویرانگر اعمال خود دست به کنش می

د. این شکاف، تفاوت جوهری شو)مثلاً زن افسونگر( نیست و دچار لغزش اخلاقی می

 (. 4:  1391کوپژک، ر.ک. ) میان قهرمان نوآر و قهرمان تراژدی سنتی است
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ژانر از زمرۀ مفاهیمی است که در عین سادگی ظاهری، در بنیان خود بسیار پیچیده  

می  تلقی  ادبیات  از  نوعی  نخست،  نگاه  در  آنچه  است.  سیّال  پژوهشو  در  های شود، 

نوین ساختاری چندوجهی یافته است. به بیان دیگر، تعریف ژانر از چارچوب تاریخیِ 

قلمرو   در  که  است  شده  بدل  تحلیلی  دستگاهی  به  اکنون  و  رفته  فراتر  ادبی«  »نوع 

چارچونگره این  گرفتن  درنظر  با  دارد.  قرار  معاصر  رمان  بهای  نظری،  در  های  فیل 

های آشکار نوآر قابل تحلیل عنوان یک تریلر جنایی و اثری با رگهزمان بههم  تاریکی

ستری، و های درونی، موقعیت اخلاقی خاکدلیل درگیریاست. شخصیت جلال امین، به

 گیرد.وضوح در قالب قهرمان نوآر جای میدرک نهایی از تباهی پیرامون خود، به

تاریکیرمان   در  می  فیل  گزاره را  همین  کرد.  بررسی  جنایی  تریلر  ژانرِ  ذیل  توان 

م بررسی  با  که  است  اثبات  نیازمند  به لفهؤخود  گفتن  پاسخ  و  اثر  این  در  ژانری  های 

می پرسش ممکن  زیر،  م های  کدام  دارند؟ لفهؤشود:  آن حضور  در  جنایی«  »تریلر  های 

توان آن را در ژانر کارآگاهی یا تماماً  چرا این اثر رمان پلیسی ـ جنایی نیست؟ چرا نمی

گرفته صورت  آن  در  ژانری  تداخل  آیا  گنجاند؟  می  نوآر  به است؟  پاسخ  که  بینیم 

گرونخستی در  پرسش،  مجموعه  ن  به  پرسشپاسخ  از  درواقع، ای  است.  بعدی  های 

کا همان  قواعد خاص خودش؛  براساس  آن  تحلیل  یعنی  اثر  هر  زیرژانر  که  تعیین  ری 

ای کوتاه بر ادبیات مقدمهدر کتاب    2بردفورد  و ریچارد  ادبیات جناییجان اسکاگز در  

اند. از همین رو، ژانر مفهومی پیچیده است، زیرا هر اَبَرژانر در درون انجام دادهجنایی  

ها و سازوکارهای مستقل دارد. هر عنصر روایی، هنگامی  ها زیرگونه با مؤلفهخویش ده

یابد. به بیانی دیگر، اثبات رود، کارکردی تازه میبوم ژانری خود فراتر میکه از زیست

که  است  اندازه دشوار  به همان  »تریلر جنایی«،  مثلاً  ژانری خاص،  به  رمان  تعلق یک 

 تحلیل عناصر آن براساسِ قواعدِ همان ژانر.
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 پیشینۀ پژوهش. 2

تاریکی  تاکنون، رمان   مند دانشگاهی  از منظر تحلیل ژانری، مورد واکاوی نظامفیل در 

هایی دربارۀ آن انجام اما در ساحت مطبوعات عمومی، نقد و تحلیل،  قرار نگرفته است 

ها خالی از فایده نیست. جعفر مدرس صادقی ضمن یادداشتی شده، که مروری بر آن

، با عنوان »رمانی که هم پلیسی هست و هم نیست«، ضمن تحسین آیندگاندر روزنامۀ  

نژاد صرفاً یک بهانه بوده و نویسنده خویش اثر، معتقد است که فرم پلیسی برای هاشمی

است. در مقابل، در نشست نقد و بررسی    را مقید به رعایت تمامیت قواعد ژانر ندانسته 

منتقدان   1398خرداد    22مورخ   ایبنا(،  خبرگزاری  گزارش  محمدحسن )به  چون  ی 

اند شهسواری و علیرضا محمودی ایرانمهر، ضمن اشاره بر جنایی بودن اثر تأکید کرده

پاورقی دهۀ  که  آن  1350نویسان  رمانتیک  فضای  از  گرفتن  فاصله  برای  تلاش  در   ،

واقع توصیفات  به سمت  پایانگرایانهدوران،  و  اندیشیدهبندیتر  آوردههای  اند. تر روی 

مثابۀ  ای ترکیب »بنز و افیون« را به(، ضمن مقاله111ـ    109:  1397بهادر امیرحسینی )

موتور محرکۀ قربانی  عنصر کنشی  معرفی کردهوقایع و عامل  داستان  قتل در   گیری و 

( با اشاره 1397، تابستان  فرم و نقدنژاد )نامۀ قاسم هاشمیاست. رضا اسکندری در ویژه

شکست این  به  فرمی،  هوشمندانۀ  م های  را  کتاب نموارد  آشوبناک  محتوای  با  طبق 

:  1395گوید؛ و نهایتاً، کاوه میرعباسی )کاررفته در آن نیز سخن میداند و از طنز بهمی

را   فیل در تاریکیهای رایج،  (، با تفکیک دقیق میان ادبیات پلیسی اصیل و پاورقی 10

خردهبه یک  ارزیابی  عنوان  تریلرجنایی  زیرگونۀ  در  موفق  اثری  اهمیت،  واجد  ژانر 

خواند؛ استدلال وی آن کند و با تسامح، آن را نخستین تجربۀ رمان پلیسی ایرانی می می

اند. میرعباسی، است که پیش از این، ادبیات جنایی ما محدود به متونی فاقد عمق بوده

دغدغهنشانه  ۀبا ملاحظ اثر،  در  نوآر  از سبک  برجسته هایی  را  نویسنده  اجتماعی  های 
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که کند. چنانای پیشگامانه در ادبیات ایران تلقی میساخته و نگارش این رمان را تجربه

طور خاص به یک از آنان بهپیداست سوای ملاحظات انتقادی مختصر این منتقدان، هیچ

نپرداخته آن،  زیرگونۀ  تعیین  و  اثر  این  ژانری  وجوه  در  بررسی  ورودی  اساساً  و  اند 

مؤلفه نداشتهبررسی  ژانر  ایرانی  دلالتهای  در  کاوش  رو،  این  از  ساختاری اند.  های 

تر معنا و کارکرد این  ای بر فهم عمیققواعد ژانر و تحلیل الگوی تریلر جنایی، دریچه

 اثر خواهد گشود.

 

 معرفی و خلاصۀ رمان. 3

ر اصلی  شخصیت  امین،  تاریکیمان  جلال  در  چهلفیل  مردی  که  ویک،  است  ساله 

پور، ها پیش، از طالقان به تهران آمده و توانسته با همراهی پدرزنش، حاجی عوضسال 

گاراژی را در خیابان ری بخرد و آن را به تعمیرگاه اتومبیل تبدیل کند. در جوانی اهل  

آید. با این حال، دیگر نه  شمار میزورخانه بوده و از نظر شخصیتی فردی متعصب به

رورفته است.  وکند؛ دنیا برای او رنگمانند جوانی عاشق ماشین است و نه هوس زن می

ایران   به  آلمان،  اتمام تحصیلاتش در رشتۀ کشاورزی در  از  برادر جلال، پس  حسین، 

او هدیه آورد  بنز سبز  بازگشته و برای جلال ماشینی آخرین مدل و باب میل  ه است: 

آدم جلال،  گاراژ  به  جدید  ماشین  ورود  با  باز  موردی.  تعمیرگاه  پاپیش  مختلفی  های 

کنند ماشین را از چنگش درآورند. این کنند که هرکدام به روش خودشان سعی میمی

باعث می  این  اتفاق  راز  به ماشین مشکوک شود و درنهایت تصمیم بگیرد  شود جلال 

است.  قاچاقچیان شده  بازی خطرناک  وارد  ناخواسته  امین  کند. جلال  را کشف  معما 

تماس از  بیپس  سرقتِ  مشکوک،  مینتیجههای  تعمیرگاهش  از  که  و  ای  شود، 

میمشتری پیدا  ماشین  برای  که  جورواجوری  میهای  شک  آن  ماهیت  به  کند. شوند، 
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زند.  وجوی تمام زوایا و قطعات آن میکند و دست به جستماشین را جایی مخفی می

شود که در ماشین، مواد مخدر جاسازی شده است. تلاش برای در این بین متوجه می 

می  همراه  خونین  تراژدی  یک  وقوع  با  راز،  این  بیکشف  به دست شود: حسین،  گناه 

قتل می به  واقعه موجب میتبهکاران  این  برادر   شودرسد.  انتقام خون  انگیزۀ  با  جلال 

کند.   اقدام  قاچاقچیان  برای دستگیری  و  میدان شود  میان وارد  درگیری  اوج،  نقطۀ  در 

میدسته یکدیگر  نابودی  به  تبهکار  خطرناک  های  ورطۀ  این  از  امین  جلال  و  انجامد 

 ت.یابد. روایت رمان با زاویۀ دید سوم شخص محدود شکل گرفته اسرهایی می

 

 در کالبد ژانر تریلر جنایی فیل در تاریکی. جایگاه 1ـ 3

گویی معاصر در ایران دانست های داستانتوان یکی از تجربهرا می  فیل در تاریکیرمان  

می  حرکت  جنایی  تریلر  گونۀ  قالب  در  آنکه  ضمن  اثر،  این  درونکند.  های مایهکه 

دغدغهواقع با  را  دهۀ  گرایانه  اجتماعی  و  اخلاقی  می  1350های  موفق  درهم  آمیزد، 

و آثاری قرار سان در قلمر شود ساختاری معماگونه و پرتعلیق را نیز حفظ کند؛ بدینمی

فراتر رفته، باندهای فساد و قدرت را سبب اضطراب   گیرد که از سطح روایت حادثهمی

 کند.  و سوءظن جمعی معرفی می

انگشت  اثر  ساختاری  و  زیباشناختی  وجوه  بر  میرعابدینی  منتقدان، حسن  میان  در 

فیل کند،  نویسی پس از انقلاب بیان میکه او در بررسی تحولات رمانگذارد. چنانمی

، از قالب صرفاً اجتماعی  1350در بازنمایی وضعیت پلیسی و اجتماعی دهۀ    در تاریکی

می پدید فراتر  ماجراجویی  و  خشونت  با  آمیخته  و  گانگستری  تلخ،  تصویری  و  رود 

با بهرهمی بنیادین ژانر  آورد. از دید میرعابدینی، نویسنده در این رمان  گیری از عناصر 

تعقیب  ـجنایی   و  سکس  طنز،  تعلیق  گریز   و  هیجان،  ساختاری  است  و  توانسته  زا 
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بدین است.  مبتنی  اوج  لحظۀ  تا  کشش  و  »راز«  حفظ  بر  که  بسازد  ترتیب، سینمایی 

ای اجتماعی وحشت برخاسته از واقعیت روزمره که در تار و پود اثر تنیده شده، جنبه

دهد. در چنین  کنندگی خود را نیز ازدست نمییابد و در عین حال، کارکرد سرگرممی

به تاریکی«،  در  »فیل  یعنی  مولوی،  تمثیل  که  است  استعارهبستری  ناتوانی مثابۀ  از  ای 

میرعابدینی، ر.ک.  )   شودگر میها جلوهدر نگاه شخصیتشناخت و پراکندگی حقیقت  

 (. 827ـ825: 1386

می  فضا،  و  ساختار  تحلیل  از  گذر  شخصیت با  منظر  توان  از  را  رمان  در  پردازی 

اند نقش قهرمانِ  شناسی ژانر جنایی نیز واکاوی کرد. منتقدانی چون شهسواری کوشیده گونه 

متونی طبقه حل  را در چنین  معما  نهاد  کنندۀ  و  فردی  میان کنشگری  تفاوت  تا  کنند  بندی 

چنان  شود.  روشن  تقسیم رسمی  در  شهسواری  ) که  خویش  زارع،  ر.ک بندی   .1397  :8  )

شمرد و »جلال امین« را در گروه »مردم عادی  های معماگشا را برمی چهارگونه از شخصیت 

انگیزه  می با  قرار  شخصی«  طبقه های  این  به دهد.  را  بندی،  مخاطب  ذهن  ظریف،  نحوی 

تماعی؛ جایی که آدمی نه به  کند: تنش میان فرد و نظم اج متوجه یکی از بنیادهای رمان می 

 خیزد. وجوی حقیقت برمی پشتوانۀ اقتدار، بلکه با انگیزۀ شخصی به جست 

فیل در  های فنی و شگردهای روایی،  ( با تمرکز بر جنبه165:  1399محمد راغب )

داند. او معتقد است نویسی زمانۀ خود میرا اثری فراتر از استانداردهای داستان  تاریکی

شود، اما ساختار ای دیده میهایی از سادگی و زبان محاوره که هرچند در نثر، گاه نشانه

به اثر  پیکلی  پیچیدگی  بهسبب  آثار  مراتب غنیرنگ و طراحی هوشمندانۀ فضا،  از  تر 

و   یافته  تمرکز  داستان  میانۀ  در  اثر  قدرت  محور  که  است  آن  بر  راغب  است.  مشابه 

نام  کاربرد  با  همراه  عنوان،  بودن  فصلتمثیلی  و  تاریخی  روزهای های  براساس  بندی 

نشانه شهفته،  و  ریتم  ایجاد  برای  نویسنده  تلاش  از  روایت بکههایی  در  استعاری  ای 
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گرفت.  قرار  دیگر  نویسندگان  تقلید  مورد  نیز  رمان  این  از  پس  که  تلاشی  است. 

دیدگاهبدین مجموعۀ  می ترتیب،  نشان  منتقدان  که  های  تاریکیدهد  در  فقط  نه  فیل 

شناسی، الگویی مؤثر برای تریلر جنایی  لحاظ مضمونی، بلکه از حیث تکنیک و گونهبه

می به جستشمار  و  کنجکاوی  ترس،  میان  تنش  که  الگویی  را آید؛  حقیقت  وجوی 

 بازتاب می دهد.

 

 تحلیل رمان از منظر قواعد ژانر. 4

 تحلیل شخصیت قهرمان. 1ـ4

بهب امین،  جلال  رمان،  مرکزی  شخصیت  تحلیل  و  دو ررسی  میان  تلاقی  نقطۀ  مثابۀ 

دهندۀ موفقیت فرمی نویسنده در بازتولید یک  گفتمان ژانری تریلر جنایی و نوآر، نشان

 شود:الگوی کلاسیک در بافتی مدرن است که در ادامه به تبیین آن پرداخته می

 

 گراییگری و عمللوطی. 1ـ1ـ4

دارد: او یک »لوطی« از جنوب   خوانیکلیدی قهرمان نوآر همهای  جلال امین با ویژگی

شود. خاستگاه او،  های یک توطئه گرفتار میدندهشهر تهران است که ناخواسته در چرخ

نه بوذرجمهری،  خیابان  در  تعمیرگاهی  فضای یعنی  از  نمادی  بلکه  مکان،  یک  تنها 

زمینه که  است  ناانسانی  و  خشن  حسین( مردانه،  برادرش،  )مرگ  تباهی  و  مرگ  ساز 

)می گرانت  توسط  نوآر  قهرمانان  بودن  مذکر  بر  تأکید  حائز 57:  1391ر.ک.  شود.   )

های سنتی مردانگی پس از اهمیت است؛ این ویژگی اغلب بازتابی از تغییرات در نقش

ویژگیبحران این  نیز  جلال  است.  جنگی  و  اجتماعی  او  های  داراست:  را  نظر ها  از 

زورخانه ورزش  سابقۀ  )با  قوی  ریشهفیزیکی  دارای  و  عملگرا  اخلاق  ای(،  در  هایی 
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»جلال فکر کرد چه بلایی  کند:  سنتی است. نویسنده بر این وجه شخصیت او تأکید می

و   رفت  میدان  به  و  لخت شد  دفعه  اول  زورخانه  همین  در  آمد  یادش  آمد؟  همه  سر 

ها را تماشا کرد و از تن  چرخ زد و عظمت عضله و ستبری سینه و گرم کردن پهلوان

اش شرم کرد و عرق ریخت و با خودش عهد کرد یک جفت میل بخرد لاغر استخوانی

و کرد کند  فردا ورزش  از  )هاشمیو  )42:  1399نژاد،  «  کارآگاه/ 20:  1988(. چندلر   )

ایدو جست داستانئاجوگر  در  اینل  را  شهری  خشن  میهای  ترسیم  فردی گونه  کند: 

قوی، فاقد ترس و خشونت ذاتی غیرضروری، جوانمردی غریزی و اصیل که در عین  

شود. محوریت تحلیل چندلر، بر دن، فردی شایسته در هر دنیایی محسوب می عامی بو

جاری  جنبه شخصیت  ابعاد  تمامی  در  باید  او  جوانمردی  است؛  استوار  اخلاقی  های 

تابد و غرور و عزت نفس کند: او توهین را برنمیباشد. جلال این اصول را رعایت می

می پرهزینه  دیگران  برای  را  متقابل  احترام  رعایت  عدم  که  دارد  منظر بالایی  از  سازد. 

با همسالان خود هم او  از دورویی و زبان،  انزجارش را  با حاضرجوابی،  زبان است و 

این توصیف نیز گویای شخصیت اوست: »اما او دهد.  ریاکاری محیط اطراف نشان می 

آمده  که نقل علی نبود. او جلال امین بود و قُد بود و سرِ نترس داشت و محکم جواب  

 .(42: 1399نژاد، )هاشمی« بود

 

 اعتمادی به نهاد پلیس بی .2ـ1ـ4

هاشمی رمان،  این  بیدر  بر  )نژاد  دارد  تمرکز  پلیس  به  جلال  بنیادین   ر.ک. اعتمادی 

(. تجربیات ملموس جلال، ترجیح منفعت شخصی بر وظیفه توسط 36:  1398شیروانی، 

مشاهد و  پلیس،  می   ۀافسر  نهادینه  او  در  را  باور  این  مارگیر،  با  پلیس  که زدوبند  کند 

نه یاریپلیس  بیتنها  این  است.  مشکل  از  بخشی  خود  بلکه  نیست،  اعتمادی، رسان 

عرص به  ورود  و  ریسک  پذیرش  به  را  مس   ۀجلال  حل  کند.  میوادار  له  ئخطرناک 
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چیز را  کند که جلال »همه( اشاره می 133وگو با شیروانی )همان:  نژاد در گفتهاشمی

هایش شکسته است. با این حال، شخصیت او  بیند«؛ اخلاقیات و آرماناز دست رفته می

نمی منفعل  فروپاشی  این  برابر  به در  رنج  از  گذار  برادرش، جلال  مرگ  از  پس  ماند. 

می تجربه  را  بودن  »وصیتمصمم  او  میکند.  را  )هاشمینامه«اش  :  1399نژاد،  نویسد 

(. این امر نشانگر بلوغِ یک قهرمان نوآر است: فردی که چیزی برای ازدست دادن 168

ندارد، آمادۀ عمل است. این گذار، شباهت بنیادینی با قهرمانان ریموند چندلر و داشیل 

زند؛ او از ین را برهم میهمت دارد. »جیمسون معتقد است که ورود کارآگاه، نظم پیش

ها و  ای از قتلاش معمولاً رشتهگردد، که نتیجهمرزها عبور کرده و به دنبال دردسر می

(. جلال نیز، هرچند بهای سنگینی )ازدست 42:  1399جیمسون،    ر.ک. هاست« )شکست

پردازد، اما درنهایت برای حفظ شرافت و کشف حقیقت، معما را حل  دادن برادر( می

بهمی گلباد  با  دیالوگ  در  اخلاقی  تقابل  درنهایت،  نشان کند.  را  جلال  جایگاه  خوبی 

ای »شرافتمندانه« در ازای پول، مستقیماً جلال و دهد: درخواست گلباد برای معاملهمی

کند که این پول و معامله، در تضاد کامل با اخلاقیات خوانندۀ آگاه به ژانر را متوجه می 

است.  قهرمان  نظر  عمق   مورد  طالقان،  پراکندۀ  خاطرات  همراه  به  درونی،  تقابل  این 

تکمیل می  را  امین! من و شما در    گوید: گلباد مینماید.  روانی شخصیت جلال  »آقای 

کنم و توقع دارم شما هم چک را  اصول معامله با هم توافق کردیم. من آن را رعایت می

 . (102: 1399نژاد،  قبول کنید. یک معاملۀ شرافتمندانه« )هاشمی

 

 زن اغواگر، کارآگاه و قربانی  . تحلیل شخصیت2ـ 4

  فیل در تاریکی های مکمل رمان  نایی/نوآر، شخصیتبراساس چارچوب ژانری تریلر ج

 افزایند.کنند که به عمق ساختار روایی میای را ایفا می شدههای از پیش تعییننقش
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 3. زن اغواگر 1ـ  2ـ 4

و   زیبایی  از  او  دارد،  قرار  معصوم  زنان  مقابل  در  اغواگر  زن  یا  فتال«  »فم  شخصیت 

به و  تنها  مردان  اغوای  برای  خود  نقشهجذابیت  در  آنان  استفاده کارگیری  شوم  های 

به  کند. می نوآر  ژانر  ساختار  در  مهستی  را  شخصیت  اغواگر  زن  مثالی  تمامی، صورتِ 

 آمیزد.بخشد؛ زنی که حضورش مرز میان فتنه و فریفتگی را درهم می عینیت می

  کند. خوبی نقش »زن اغواگر« را در چارچوب نوآر ایفا میمهستی به 

کوپژک دو سناریوی اصلی را برای این تیپ زنانه در ژانر نوآر قائل است: زن ریاکارِ  

ماهیتی   مرد،  قهرمان  برای  دو  هر  از  حاصل  لذت  که  عاشق،  منفعلِ  زن  یا  افسونگر 

آمیز مرد علیه زن اغواگر، نه صرفاً ایدئولوژی  »خودآزارانه« دارد. این مجازات خشونت 

زیرا زن با تحریک میل، مرد را در    ، مردسالار، بلکه واکنشی به تضعیف اقتدار مرد است 

پذیر قرار داده است. هیرش نیز زنان نوآر را عاملی برای نابودی توانایی  موقعیتی آسیب 

 . ( 153:  1391. کوپژک،  ر.ک داند ) اخلاقی می مردانه از طریق بی 

دستی بر عناصری استوار است: او در پیکرۀ شخصیت مهستی، تکنیک اغوا با چیره

شده گذارد و حرکاتش حسابش را به نمایش میالحن نرمی دارد، اندام زیبا و دلفریبی

حیله همه  از  و  بیگرانهاست  به  ستمتر  و  میپناهی  تظاهر  که دیدگی  شگردی  کند. 

می به آن  نمایش واسطۀ  این  برابر  در  جلال  کند.  تسخیر  را  جلال  عاطفۀ  کوشد 

ای گذرا و مبهمِ میان عشق و میل غلتد و رابطهانگیز، در انفعال رمانتیکی فرو میرقت

بخشی از در  سازد.  ای که چون نقابی، انگیزۀ اصلی زن را پنهان میگیرد؛ رابطهشکل می

یه مرد محابا، در گوشی  دار و بی»صدای زن، زنگ  خوانیم:رمان چنین می تو  ریخت: 

هستی«   بدترکیب  بدگل  بدادای  خودخواه،  بدترکیبِ  بدگلِ  بدادایِ  خودخواهِ 

 خوانیم: طور در صحنۀ دیگری از رمان چنین می( و همین76: 1399نژاد، هاشمی)
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پاشن تلق  تِلق  با  پله  ۀزن  از  میها میصندلش  پایین  و  گلدار    آمد.چرخید  پیراهن 

داشت و جلال فکر  پاها، موجِ خوشی برمی  ۀسَرخانه پوشیده بود و دامن در حاشی

دید  ست که زن ظریف بود و حالا میدانقدرها هم لاغر نیست. اما میکرد زن آن

ها گُل کرده بود و موها روی شانه رها بود. که زن زیباتر از روز پیش بود و گونه

نشست گفت: »اسم کوچیکتون راستی گفت: »خوش آمدین آقای امین.« وقتی می

 .(52»جلال« )همان:  چیه آقای امین؟«

می  معنا  مسیر  در همان  نیز  با شر  مهستی  به پیوند  بلکه  عاطفه  از سر  نه  او  قصد  یابد. 

منو    که یاسمن کشاند. چنان تصاحب بنز و محمولۀ مواد، جلال را به صحنۀ بازی خود می 

تا اسطورۀ کهن حوّا و مار   این تصویر را  فتانۀ شرور«،  از چهرۀ »زن  نیز در تحلیل خود 

منو،    ر.ک. داند ) دهد و نقش او را همان »فریب دادن قهرمان مرد و نابودی او« می امتداد می 

نخستین  بدین   . ( 115:  1394 گناه  اسطورۀ  همان  از  بازتابی  روایت،  بطن  در  مهستی  سان، 

 کند:  شود. جلال زن را چنین توصیف می است که این بار در جامۀ نوآر تکرار می 

نایلن  پاهای ظریفی داشت که در جوراب  کند. زن  براندازش  جلال فرصت کرد 

پانَما   قیامتیمشکی  باریک  کشیدگی  کمر  و  جلال  داشت  که  بود  آن  از  تر 

توانست تصور کند. شاید حدود بیست و پنج، شش سال داشت. کت و دامن می

نمود و گردن ظریف و کشیده تر می سیاهش چسب تنش بود و رنگ رخ را پریده

 .(32: 1399نژاد، )هاشمی نقص بودبود، و صورت بی

برجسته لحن گفتاما  پنهان است.  زبان  در  او  ابزار قدرت  بهترین  در  وگوها،  ویژه 

میتماس بدنهاد«  »خودخواه  را  جلال  که  هنگامی  تلفنی،  نیرومندی های  گواه  خواند، 

کلامی زنی است که سخن را به سلاح بدل کرده است. از رهگذر همین زبان و تظاهر 

آسیب میبه  نفوذ  احساس جلال  و  ذهن  بر  او  روانپذیری،  مهارتی  با  و  شناسانه، کند 

سازد. در این تصویر، صدای زن مسیر حرکت او را به سوی مقصود خویش هدایت می
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نه ابژهاغواگر  بلکه  صوتی،  عنصر  نرمفقط  ماری  همچون  که  است  معنایی  به ای  خیز، 

 زند.یابد و تعادلش را برهم میدرون جان مرد راه می

»صدای زن زنگدار  خوانیم:  ر زن اغواگر چنین میاهمچنین در توصیف صدا و اطو

گله میو  سر  به  »آدم جون  گفت:  بزنه.«آمیز  کلمه حرف  دو  بات  تا  زن ...  شه  صدای 

آلود و  مهستی با لحن عتاب  (74:  همان)  زبانی شد. »اصلاً بات قهرم« و قطع کرد«نوک

 پناهی، سعی در جلب حمایت و اعتماد جلال دارد:  دلبرانه و رفتاری حاکی از بی

با غیظ در زیرسیگاری   را  آن  را زد و  به سیگارش آخرین پک  تو لب رفت.  زن 

نیستی داری منو می انگار   چزونی. همۀخاموش کرد و گفت »جلال فقط تو  دنیا 

دست به یکی کردن سر به سر من بینوا بذارن؛ اما تو فقط مثل اونا نباش. لااقل تو  

یکی با من روراست باش، منو به بازی نگیر. ظالم نباش. فقط یه بار به من بگو نه  

خواد. اما اگه آره گفتی همیشه آره. بگو یه رو باش اگه تو هم  اگه واقعاً دلت نمی

 .(54بخوای مثل اونا رفتار کنی دیگه معلوم نیست من به کی باید پناه ببرم )همان: 

ع و  فریب  این  کشف  در  امین  جلال  جسارت  رمانتیک  سرانجام،  »عنصر  از  بور 

انتقام و کشف حقیقت بازمی  ۀگذرا« رابط فهمد گرداند. جلال می او را به مسیر اصلی 

دست به  نیتِ  به  اغواگر  زنِ  دام  است.  در  شده  گرفتار  مواد  محمولۀ  و  ماشین  آوردن 

   ثر است. ؤجسارت و شجاعت جلال در بافت داستان برای یافتن حقیقت م

 

 کارآگاه: تیپ ثانویه و خارج از مرکز .2ـ  2ـ 4

اقدام  بدون  بوده است  ناکام  تبهکار  باند  این  تاکنون در دستگیری  کارآگاه شیرازی که 

های پلیسی  دارد. او مشخصات کارآگاه سنخی داستانمستقیم، برای حل معما قدم برمی

آیرونی موقعیت  و  طنز  چاشنی  ندارد.  میرا  کمک  ماندنش  ناشناخته  به  او  کند. دار 
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دارد. حل معما همچنان در دست ها را در حد تیپ نگه می نژاد بقیه شخصیتهاشمی

کاراکتری خارج از کارآگاه باقی مانده است. کارآگاه، صرفاً یکی از نیروهای رمان است 

با  شیرازی  مرد  امین.  جلال  شخصیت  یا  و  داستان  راوی  از  ممتاز  جایگاهی  فاقد  و 

آورد که او قاچاقچی است وجود میمکرر به تعمیرگاه این تردید را در جلال به  ۀمراجع

پیدا شدن جنازه برادر جلال و  مفقود شدن  با  آدمکش؟  برداشته و معلوم یا  ابهام  اش، 

ها شود او یک پلیس است که درگیر پروندۀ قاچاقچیانی است که مواد را در اتومبیلمی

ر شیرازی )علی میرزاده( به کنند. در انتهای رمان اتحاد میان جلال و مأموجاسازی می 

قاتلا قاچاقچیان  دستگیری  و  منظر می منجر  ن  از  میرزاده(  )علی  کارآگاه شیرازی  شود. 

گیرد. او نه محور اصلی داستان است و  لِ چندلر قرار میئاژانری، در تضاد با کارآگاه اید

نه نیروی محرک حل معما، اگرچه در انتهای رمان اتحاد میان جلال و مأمور شیرازی 

قاتلا دستگیری  به  میرزاده(  قاچاقچیان  )علی  و  میرزادهمیمنجر  ن  واقعی   شود. هویت 

می روشن  حسین  مرگ  از  خدماتی پس  روایی  کارکرد  یک  درنهایت،  او  نقش  شود. 

است: ایجاد اتحاد غیرمنتظره با جلال برای دستگیری باند تبهکاران. در این رمان، حل 

شخصی دست  در  همچنان  اصلی  باقی  معمای  امین(  )جلال  رسمی  نهاد  از  خارج  ت 

 ماند.می

 

 . قربانی3ـ  2ـ 4

ایفا می کند و مرگ او  شخصیت حسین )برادر جلال( نقش سنتی »قربانی« را در ژانر 

اصلی جلال است. سرنوشتِ محتوم حسین، که ناآگاهانه به ابزاری برای   نیروی محرکۀ

می باد  بر  طالقان(  به  )رفتن  آرزوهایش  و  شده  تبدیل  مواد  از  قاچاق  نمودی  رود، 

می محسوب  نوآر  ژانر  اصلی  مشخصات  از  یکی  که  است  اسکاگز تقدیرگرایی  شود. 
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اشاره می 175:  1397) نشانه(،  گاه حاوی  مدرن  تریلر جنایی  که  »تراژدی کند  از  هایی 

انتقامی« است. در رمان مورد بحث، غم از دست دادن حسین، مستقیماً حس انتقام را  

 دهد.ترین حالت عملگرایی سوق میدر جلال بیدار کرده و او را به مصمم

 

 . تحلیل مفاهیم خشونت و تقدیرگرایی  3ـ 4

کار  های ایرانی بهنویسندۀ رمان »فیل در تاریکی« الگوی تریلر جنایی را با افزودن مایه

بدینمی تسلیم شود؛  ژانر  به چارچوب محدودکنندۀ  آنکه  بدون  تاروپود گیرد،  ترتیب، 

گردد. مواجهه با تنیده میاثر با مضمون خشونت و نمودهای آشکار عنصر جنایی درهم

بار است و یادآور آثار زدایی از مرگ خشونتشدۀ حسین، نمونۀ بارز افسونجسد مثله

مرگ  از  ما  آگاهی  و  کرده  پرهیز  جسد  مستقیم  توصیف  از  نویسنده  اگرچه  چندلر. 

سازد. این واقعه، تقابل جلال درستکار را با حسین را منوط به واکنش درونی جلال می

غریزی با نظم موجود ترسیم گروه تبهکاران، نه صرفاً یک تضاد موقعیتی، بلکه تضادی  

همانمی هاشمیکند.  »قاسم  است:  کرده  اشاره  منتقدی  که  رمان  طور  در  در  نژاد  فیل 

آشفتگی  تاریکی دادن  نشان  برای  را  پلیسی  بهرمان  اجتماعی  گرفت های   … کار 

بینهاشمی باندهای  خشونت  شاعرانهنژاد  احساس  با  را  مخدر  مواد  قاچاق  ای المللی 

(. این پدیدۀ عدم بازگشت 1211:  1386. میرعابدینی،  )ر.کآمیزد«  دربارۀ زندگی درمی 

جهان به حالت پیشین پس از بحران، که لروی اِل پینک دربارۀ داستان پلیسی آمریکایی  

می تأکید  جنگ  از  برخلاف پس  است:  همراه  بنیادین  تفاوت  یک  با  اینجا  در  کند، 

به عدالتی  قهرمان  نمیهاردبویلدها،  بهآورد  دست  هستیو  وارد  جرم  ندرت  شناسی 

تنها در پایان، بلکه در سراسر متن جاری خشونت نه . (Priestman, 2003: 165)شود  می



 74شمارۀ  / 19 سال                                                                                    132

های درد در درگیری جلال امین و افراد گلباد، تا صحنۀ تیراندازی نهایی. است؛ از جلوه

 دهد: در وصف این نزاع، نویسنده تصویرسازی عمیقی از درد فیزیکی قهرمان ارائه می

به  که  بود  لگد  یک  بود   اولین ضربه  توانسته  قدر جلال  همین  پایش خورد.  ران 

شد و  درد در سر پخش می  ...  نفر بودند  دفاع. دید سه  چرخی بزند و ایستاد به نیم

آمد سرخ  کرد و سرخ بود و دنیا و مانتوی دخترک و زن و مشتی که میپیله می

 (. 61:  1399نژاد، )هاشمی … بود. دید زمین دهن واکرد، زیر پاش خالی شد

تحمیل مرارت  و  شهری  درد  عمق  نزاع،  از  دقیق  توصیف  به این  را  قهرمان  بر  شده 

می زمینهنمایش  و  کنشگذارد  میساز  او  بعدی  صحنۀ های  در  درنهایت،  گردد. 

هفت با  خشونت  مهستی،  و  گلباد  میرودررویی  آمیخته  اسلحه، تیرکشی  عنصر  شود؛ 

نمادی برای تشدید خشونت و سوق دادن رمان تریلر جنایی به سوی خشونتی عریان 

مرگ حضور  این  می است.  رخ  کلیدی  موضع  دو  در  تبادل آفرین  در  نخست،  نماید: 

ضمنی شخصیت آگاهی  از  نشان  که  نقشهکلامی  از  گفت: ها  »جلال  دارد:  پنهان  های 

اش در هوا قاپید. حالا  »بگیر!« و کلت سنگین چهل و پنج را شیرازی با دو دست گنده

که  می می دانست  هفتشیرازی  یک  او  بوددانست  نیاورده  رویش  به  و  داشت   «تیر 

(. و صحنۀ دوم، در لحظات پایانی توسط جلال: »دید دست چپ زن یک 179:  همان)

کلت را زیر دماغ گرفت، بو کرد. بعد با   ۀسر لول  …چیزی بود که برق نیکلی داشت 

 (. 178تا گلوله داشت« )همان: عجله خشاب را کشید؛ سه

 

 ها و مسیر کشف معماچینش سرنخ  .4ـ  4

رود که جلال امین با هر ناسازگاری یا مغایرتی که در  ای پیش میگونهوایت رمان بهر

دارد. هر سرنخ، سوی حل معما برمیشود، گامی تازه بهپیرامون خود به آن مشکوک می 
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ها افزاید. ساختار ترتیب سرنخای تازه از پیچیدگی به داستان میجای رفع ابهام، لایهبه

 در رمان چنین است:

. بریدن قفل گاراژ با 2اش.  . خالی کردن محتویات ماشین جلال امین دمِ درِ خانه1

. 4. حضور مهستی در تعمیرگاه با آلفا رومئوی زرد و دلبری از جلال امین.  3انبر.    گاز

. پیام گلباد 5واگن )کارآگاه شیرازی(.شیرازی با فولکس  گندۀحضور دوبارۀ مرد هیکل

وگریز با بلیزر و درگیری فیزیکی میان جلال و  . تعقیب6  به جلال دربارۀ خطر مهستی. 

گلباد.   بنز.  7افراد  بر خرید  مهستی  اصرار  به 8.  بنز  همان  برای خرید  گلباد  پیشنهاد   .

 مبلغ پانصد هزار تومان و همچنین پیشنهاد شراکت در نمایشگاه اتومبیل و کارواش. 

سرنخ انواع  بر  تأکید  قاسمبا  الگوی  طبق  و  )ها  خدادادی  و  در 316:  1399زاده   )

توان در چهار دسته جای را می   فیل در تاریکیهای  خوانش ساختاری این رمان، سرنخ

 شود:روشنی دیده مینژاد بهداد، که سه نوع از آن در رمان هاشمی

سرنخ پاسخالف.  نویدبخش  سرنخهای  این  سرنخگویی:  نوع  مفیدترین  در  ها  ها 

به و  دارند  راهگشا  نقش  نیز  روایت  انتهای  در  معما هستند؛ حتی  عناصر کشف  نوعی 

شوند. نمونۀ بارز آن، پیشنهاد گلباد برای خرید بنز گشایی محسوب می مثبت برای گره

 هزار تومان است. 500به مبلغ 

کنی کارآگاه و گیج کردن مخاطب های فریبنده: این دسته با هدف ردگمب. سرنخ

شوند تا جذابیت و تعلیق تقویت شود. حضور مهستی با آلفا رومئوی زرد در  ساخته می

 گاراژ جلال از همین نوع است.

سرنخ ابهامج.  نشانههای  این  جنایت آمیز:  حل  در  پیشین  نوع  دو  به  نسبت  ها 

گره به  امیدوار  را  مخاطب  و  هستند  می کارگشاتر  هشدارآمیز گشایی  پیام  مانند  کنند؛ 

 گلباد به جلال دربارۀ خطر مهستی. 
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رساند که باید بنز را بررسی  برآیند این رخدادها جلال را به کشف این موضوع می

های است. این منطق علی در روایت  احتمال قوی چیزی مهم در آن مخفی شدهکند؛ به

می  شمار  به  بنیادین  و  تکرارشونده  عنصری  آن،  زیرژانرهای  و  جنایی  ـ  آید. پلیسی 

هوشمندی جلال و فهم انگیزۀ واقعی ارتباط مهستی و گلباد با او برای دستیابی به بنز و  

متناقض  رفتار  است.  جنایتکارانه  طرح  یک  تدریجی  کشف  نشانۀ  آن،  درون  محتوای 

از دعوای کله نشان می تخمگلباد پس  آشکارا  با جلال،  بهمرغی  دست دهد که هدفش 

دهد که او با آوردن بنز و راز پنهان در آن است. تحول درونی قهرمان، زمانی رخ می 

 گردد.شود و همکاری با علی میرزاده آغاز میرو میجسد حسین روبه

 

 . زمان و مکان 5ـ  4

و مشخص دقیق  فیزیکی  مکان  و  زمان  جنایی،  تریلر  ژانر  بهدر  مکان، گونهاند؛  که  ای 

می پیدا  مضمونی  فماعتباری  با  بزرگ،  شهر  میان  اصلی  تقابل  و  فتال کند.  زیبا  های 

ها دیده چون قلمرو روستازادهتبهکارانش چون گلباد و مهستی، و روستای طالقان هم

از موتیفمی ها، فارسیهای پاورقی و فیلمهای تکرارشونده در رمانشود. گاراژ، یکی 

یابد. رمان تریلر جنایی مورد های جنایی است و بار معنایی خاصی میویژه در گونهبه

بحث، تماماً ماهیتی شهری دارد؛ در جهان جلال، پس از کنار رفتن روکش روزمرگی، 

روشنی، ای که بهنماید، جوهرهمیآمیز و پر از قتل و باندهای تبهکاری رخ  دنیایی توطئه

مؤلفۀ ژانر تریلرجنایی است. تعمیرگاه جلال امین فضایی کاملاً مردانه دارد؛ بوی فلز، 

دهند. حضور زن اغواگر در این  ها میزان خشونت را افزایش میروغن، و صدای ماشین

چنین زند. نویسنده اینمحیط تضادی نمایان ایجاد کرده و گره اصلی داستان را رقم می

 بر مردانه بودن فضا چنین آمده است:
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اش یک تعمیرگاه مردانه بود. تعمیرگاه تقریباً خاطر موقعیت محلیتعمیرگاه امین به

آمد پیکانش  اصلاً مشتری زن نداشت. چرا، یک خانم معلم بود که با شوهرش می

می سرویس  برای  برمیرا  شوهرش  با  و  تحویل  گذاشت  را  پیکانش  گشت 

 .(31:  1399نژاد، گرفت )هاشمیمی

مکان رمان،  این  دستدر  بهها  انسانکم  آناندازۀ  هستند؛  گویا  طبقاتی  ها  سطح  ها 

ها به معیار اصلی تمایز اجتماعی بدل  ها و اتومبیلسازند. خانهها را آشکار میشخصیت

تبهکارانی شده قلمرو  است؛  گناه  و  فساد  نماد  وقایع،  اصلی  مقام صحنۀ  در  تهران  اند. 

چون گلباد، افندی و زنان فریبکاری نظیر مهستی. در چنین بستری، قهرمان جایی برای 

کند: »این خود قهرمان است که از  گونه که کوپژک بیان مییابد و همانپنهان شدن نمی

 .(218:  1391برد« )کوپژک، فقدان مکانی که بتواند در آن پنهان شود رنج می 

 

 تعقیب و گریز و استعارۀ اتومبیل .6ـ4

کند. در  آمیز شهر را برجسته میچهرۀ خشونت  فیل در تاریکیوگریز در  تعقیبنمایش  

شوند. تعقیب نیکلا ای از آدمی در حال فرار بدل میها به استعارهها، ماشیناین صحنه

به را  شهر  که  است  اثر  فرازهای  از  تصویر یکی  به  خشونت  و  درگیری  محل  مثابۀ 

میمی دار  مان  جلال.  بود.  پلیسی  فیلم  »عین  می کشد:  اونا  قیقاج رفتم،  مان  آمدن. 

هایش گویی یک فرمان خیالی را به دست داشت« دادن« و دستدادم، اونا قیقاج می می

»صدای   خوانیم:وگوی مهستی و جلال می ( همچنین در گفت67:  1399نژاد،  )هاشمی

گفت:   می"زن  تعقیبت  که  گفت:    "کرد. ماشینی  بدرنگ  "جلال  پیکان  اون یه  از  بود. 

)همان"هاشتُفی به87:  «  اتومبیل(  وسیلۀ  علاوه،  یک  از  بیش  چیزی  رمان  این  در  ها 

سرگرمحمل آنکنندهونقل  از  اند؛  بخشی  معنا ها  را ساختار  اتومبیل  ریچاردز  اثرند.  ی 
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»انواع اتومبیل همگی به امیال جنسی مربوط    نویسد:داند و می ای جنسی میواجد جنبه

ها این  ای نرینه است و در برخی زمینههایی قالبی، اتومبیل اُبژهشوند. البته طبق گزارهمی

بی گزاره  قالبی  )ریچاردز،  های  دارند«  حقیقت  نقش  133:  1382شک  اساس،  این  بر   .)

نه  جنایی  روایت  در  شخصیت اتومبیل  کنش  شناخت  در  بلکه  داستان،  پیشبرد  در  ها  تنها 

ماشین  دارد.  اثر اهمیت  این  در  گاراژداری  معرّ  ها  انتخاب  افرادند.  هویت  از  بخشی  ف 

عنوان شغل جلال بر محوریت همین عنصر تأکید دارد. در جهان شهریِ مدرنِ تهرانِ دهۀ  به 

اتومبیل 1340 زیباشناخ ،  تحول  نمایانگر  اجتماعی ها  و  هم تی  و  دگرگون  اند  را  فضا  زمان 

با دزدی از خودروی جلال و مخفی بودن مواد مخدر در بنز حسین  می  کنند. آغاز رمان 

 زند. )ماشینی که از آلمان آمده بود( بر این پیوند میان جنایت و خودرو مهر تأیید می 

عامه  روانریچاردزدر   فرهنگ  میکاوی  اتومبیل  مفهوم  قوی   ۀ»جاذب  نویسد:دربارۀ 

گیرد جا سرچشمه میشود، بلکه از آنانگیز آن ناشی نمیاتومبیل صرفاً از زیبایی شهوت

های فردیت مدرن را متبلور کند و موجب ترین جنبهتواند برخی از بنیانیکه اتومبیل می

بشود اجتماعی  جهان  در  ما  استقلال  و  روانی  )...   رشد  بدبینی   . (131:  همان« 

اتومبیلهاشمی به  آن نژاد  جانورگونگیِ  و  بهها  ابژۀها  استعاری   عنوان  تعابیر  در  شر، 

تاریکی به خاک چسبیده آشکار است: »ماشین ها مثل جانورهای گندۀ چارچنگول در 

ین که در حیاط مثل یک  »به ماش  ( و در توصیفی دیگر: 25  :1399ژاد،  نبودند« )هاشمی

می  اشاره  بود،  خفته  آرام  )همان:  حیوان  خفته،  18کرد«  آرامِ  ماشین  بافت،  این  در   .)

بیداریاستعاره که  حیوانی  است؛  پنهان  شرّ  از  پا ای  به  داستان  در  شری  و  شور  اش 

میمی هم  به  را  چیز  همه  و  مهستی  کند  آلفارومئوی  دربارۀ  ادامه،  در  نویسنده  ریزد. 

می نمی  نویسد:چنین  وصال  او  به  دیگر  ماشین  حال »این  به  فکری  باید  زن  و  داد 

ناشدنی است؛ تجلی  (. در اینجا ماشین نمادی از مردی رام31کرد« )همان:  خودش می
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بی و  کارآگاه  مردانگی  ماشین  وصف  در  مقابل،  در  اغواگر.  زن  تصویر  در  وصالی 

(  38  »ماشین صبور کوچک به خاک چسبید و دو سه بار تاب خورد« )همان:  خوانیم:می

شود و نمود سنتیِ پایداری و انتظار در  که صفت »صبور« از ماشین به کارآگاه منتقل می

 انداختن تبهکاران را دارد.  دام

 

 نتیجه. 5

به طبقه را  معین  ژانرهای  تشخیص،  قابل  و  ثابت  الگوهای  براساس  ادبی  آثار  بندی 

است. منتقدان    نشدنی کند. نقش ژانرها در حرکت ادبیات امری انکارمخاطبان معرفی می

شان مطالعه و بررسی  مندان ادبیات طبق عادت آثار را براساس ژانر مورد علاقهو علاقه

تقسیممی همین  و  می کنند  شکل  را  خواننده  انتظار  افق  ژانر، بندی  مطالعات  در  دهد. 

گیرد که در انتهای انواع داستان کارآگاهی و جنایی حول یک ساختار معمایی شکل می

بزه از  خاصی  اجتماعی  محیط  نویسنده  و  شد  خواهد  حل  را داستان  جنایت  و  کاری 

شده و ساختار  یتگذارد. مطالعات ژانر زوایای پنهان جنایت رواپیش روی مخاطب می

کند و آن را به شدۀ ژانر را بررسی میکند و اصول تثبیتمعمایی داستان را آشکار می 

از همان صحنۀ آغازین خواننده را فیل در تاریکیکشد. در رمان  چالش می ، نویسنده 

می داستان  فضای  دلالتوارد  با  و  ظرافتکند  به جزئیات، های ضمنی،  پرداختن  و  ها 

سازد. استفاده از تمهیداتی مانند انتخابِ فضا، اشیا، داستان را برای خواننده باورپذیر می

پیوندی میان عناصر در پیشبرد داستان مؤثر است. نویسنده از  بخشی به اشیا، همتشخّص

قتل، شخصیت و  عنصر خشونت  کارآگاه(،  و  قربانی  اغواگر،  زن  )قهرمان،  ژانری  های 

های ژانری رمان تریلر جنایی  ی خلق رمان با مشخصهوگریز براها، تعقیبچینش سرنخ

طور نامحسوس به روند داستان گیرد. انتخاب فضای مناسب برای رمان نیز بهبهره می
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دیالوگ در  مناسب  لحنِ  انتخاب  است.  کرده  و  کمک  تناسب  بر  دیگری  نیز دلالت  ها 

دلهره و  تند  دارد. ضرباهنگ  رمان  عناصر  میان  تریلرپیوند  ژانر  با  متناسب  داستان   آور 

شده  انتخاب  که   جنایی  است  جنایی  تریلر  رمان  اساس  بر  ژانری  قواعد  و  است 

میرگه مشاهده  آن  در  نوآر  از  بهرههایی  کارآگاه،  نامحسوس  حضور  از  شود.  گیری 

انتقام و نام گذاری فصول کتاب به نام یکی از روزهای هفته و روایت تعلیق و عنصر 

گیری از رویکرد مطالعات ماجرا در یک هفته نیز نشان از ریتم تند داستان دارد. با بهره

شخصیت پنهان  ابعاد  آشکاژانر،  خواننده  برای  رمان  سبک  و  رمان  میهای  و  ر  شود 

اندام میوحدت  قرار  توجّه  مورد  ژانر  قواعد  و  داستان  عناصر  تراکم وار  گیرد. 

خوشوپُرنقش و  ابداعی  پرسونای  طرح،  و  جزئیات  زن نگار  و  امین  جلال  پرداخت 

تقابل زنی وسوسه پُرطرفدار ساخته است.  این رمان را کتابی مطلوب و  گر در  اغواگر 

گریز در فضای شهری، خلق شخصیت یگانۀ جلال امین ومقابل مردی درستکار، تعقیب

شده در بنز و قتل برادر را حل گرا که معمای مواد مخدر مخفیعنوان شخصیتی عملبه

توان متنی تمام و  دهد و میکند، رمان را در یک نظام تفسیر و نقد ژانری قرار می می

وان شهری متفاوت درنظر  عنکمال از رمان تریلر جنایی در نظر گفت. فضای تهران به

آرایش شهری، است؛ کلان  گرفته شده این  که  مدرن  دنیای  به  آستانۀ ورود  در  شهری 

جویی جلال امین است. درستکاری و حقیقت  تبهکارانی را زیر پوست خود پنهان کرده

رویِ داستان طلبی باندهای خلافکار در تضاد است، عنصر حرکت و پیشکه با منفعت

 آورد. بار میکند و درکی غنی و عمیق از قهرمان بهرا تقویت می
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