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Abstract 

This study employs a descriptive-analytical methodology to examine 

Morad Farahhadpour’s perspective on the nature and essence of 

modern Persian poetry (She’r-e No). Influenced by Alain Badiou, 

Farahhadpour posits modern poetry as an “Event” within the 

contemporary history of Iran; it is the concrete and embodied 

translation of Rimbaud’s famous dictum “absolute modernity”into 

Iranian literary history, with Nima Yushij being the originator of this 

Event. The defining characteristic of an “Event” is its unpredictability. 

However, this does not imply emergence ex nihilo; rather, it arises 

from a dialectical confrontation with tradition. The Event creates a 

rupture in our ordinary knowledge of the existing situation (classical 

poetry), but only when its very existence and emergence are 

profoundly denied by the “situation” itself. Accordingly, Nima and his 

followers (Shamlu, Forough, Royaee, etc.) are considered the subjects 

of this “Event,” having, in a sense, followed the logic of this rupture. 
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In this sense, the subjects of the Event positively continued the 

internal logic of the initial negation inherent in the “Event,” becoming 

subjects precisely because of their fidelity to that logic, thereby 

constructing new currents. Nevertheless, Farahhadpour contends that 

following Nima and Shamlu, we no longer witness a fresh occurrence 

in the field of contemporary poetry. He argues that most poetry 

collections have been reduced to the personal self and a search for 

internal existential truth, where the echoes of those initial ruptures 

within the “Event” called She’r-e No are scarcely heard. In his 

genealogy of the poetic crisis, he traces the root of this lack and crisis 

to the realms of politics and literature: both the post-1979 

Revolution’s distancing from its own emancipatory politics and the 

unfamiliarity of Iranian poets and critics with the historical experience 

of modern poetry, compounded by the decorative and theatrical nature 

that literary criticism has adopted. 

 

Keywords: Poetry, event, subject, rupture, Badiou, Farahhadpour 

 
Expanded Abstract 

This research, employing a descriptive-analytical methodology, 

examines Farhadpour’s viewpoint regarding the nature and essence of 

New Poetry (She’r-e No). Under the influence of Alain Badiou, 

Farhadpour conceptualizes New Poetry as an “Event” (Rokhdaad) 

within contemporary Iranian history; in essence, the concrete and 

embodied realization of Rimbaud’s famous dictum, “to be absolutely 

modern,” within the trajectory of modern Iranian literature. Nima 

Yushij is identified as the originator of such an Event. The primary 

characteristic of an Event is its unpredictability. However, this does 

not imply an emergence ex nihilo; rather, it arises from a dialectical 

confrontation with Tradition. A rupture occurs in our common 

knowledge of the existing State (classical poetry), but this only 
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happens when its very existence and manifestation have been deeply 

negated by the “State” itself. Accordingly, Nima and his followers 

(including Shamloo, Foroughi, Royaee, etc.) are considered the 

subjects of this Event, as they have, in a way, followed the logic of 

that schism. In this sense, the subjects of the Event positively 

continued the internal logic of the Event’s initial negation, thereby 

becoming subjects through their fidelity to that logic and establishing 

new currents. Nevertheless, Farhadpour maintains that subsequent to 

Nima and Shamloo, we witness no significant new occurrences in 

contemporary poetry; the majority of poetic collections have been 

reduced to the personal self and the pursuit of inner existential truth, 

with the echoes of the initial rupture and schism of the “Event” known 

as New Poetry growing fainter. In his genealogy of the poetic crisis, 

Farhadpour seeks the roots of this absence and crisis in the realms of 

politics and literature: both the 1979 Revolution’s distancing from its 

own emancipatory politics and the unfamiliarity of our poets and 

critics with the historical experience of modern poetry, in addition to 

the ornamental and theatrical manner adopted by literary criticism. 

Farhadpour analyzes Nimaic New Poetry and its adherents through a 

Badiouian framework. In his view, New Poetry, as an Event, 

constitutes a complete rupture with Tradition, leading to the creation 

of the New, initiating a new stage in history, and establishing a new 

logic. Consequently, New Poetry compelled its subjects to declare 

fidelity to this rupture and revolution, extracting its consequences 

from the poetry and progressively advancing that truth. He asserts, “If 

the rupture itself is associated with ‘Nima’ for us, the two principal 

subjects who advanced the logic of truth stemming from this novel 

and original Event are undoubtedly ‘Ahmad Shamloo’ and ‘Forough 

Farrokhzad.’ The crucial point here is the emphasis on this very logic 

of rupture, which has transformed New Poetry—as the realization of 

the experience of being absolutely modern and the experience of 
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yielding to the contradictions of modernity—into a central pivot in our 

contemporary history” (Farhadpour, 1396: 10). It appears that when 

Farhadpour discusses the relationship between New Poetry and 

Tradition, he partially retreats from his prior assertion that New Poetry 

was a complete break from Tradition, or, in other words, he steps 

away from interpreting New Poetry as a Badiouian, unpredictable 

Event. In his view, the Constitutional Revolution (Mashruteh), in 

terms of rupture, was neither entirely able to break from the past nor 

did it successfully create a truth or a truly new entity. From this 

perspective, New Poetry truly stands as an exceptional experience. 

New Poetry, as a rupture with Tradition, is, precisely in the Hegelian 

sense of the word, a type of connection to Tradition. It is where the 

very act of breaking tradition becomes a tradition itself, and here we 

observe that in this kind of rupture, not only the present and future, 

but also the past is altered. According to Farhadpour, in New Poetry, 

we are faced with a dialectical relationship between negation and 

change: the negation of Tradition in the form of establishing a 

relationship with it. This is occurring while in other artistic fields, 

there is no parallel where one attempts to break Tradition and initiate a 

historical process of dialectical tradition-breaking. From this 

perspective, New Poetry is again an exceptional phenomenon 

(Farhadpour, 1396). Evidence of this is Nima’s own practice, who 

sometimes pauses, looks back, and even composes traditional pieces 

among his masterpieces (Kamali, 1395: 22). In a general synthesis, as 

alluded to earlier, Farhadpour believes that what we witness after 

Nima is, in a way, both fidelity to the Nimaic Event and, 

simultaneously, a repetition of that rupture. In response to the 

question, “What is the difference between poets like Shamloo and 

Nima?” he posits that firstly, we somewhat deviate from the 

Badiouian model here, implying the possibility of the Event being 

repeated while simultaneously altering the State. Subsequently, the 
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difference between Nima and later poets lies in the fact that the 

Nimaic rupture occurs within a stable traditional State—that is, within 

a context that had not experienced an Event prior to Nima. However, 

later poets are all somehow echoes of him and that initial rupture. This 

can be interpreted as a form of fidelity to the Nimaic Event. Yet, 

concurrently, they are connected to another context because politics is 

present in all these poetic discourses; that is, in Nima’s poetry as well 

as in the poetry of subsequent writers. This is a politics that directly 

confronts and engages with the new State precisely in the capacity of 

negating any ideology—specifically, the state of the Rastakhiz Party, 

the 2500th Anniversary Celebrations, and the “Great Civilization” 

project (Ibid.: 836 and 837). Based on the Badiouian reading of the 

Event known as Nimaic New Poetry, it can be argued that some post-

Nimaic poets, by recognizing the internal logic and contradictions 

inherent in Nimaic New Poetry itself and by utilizing the formal 

surpluses (excess forms) existing within the Nimaic poetic form, have 

emerged as subjects of the New Poetry Event, creating new currents 

far more numerous than the limited cases Farhadpour mentioned. In 

his view, in this more than a century since the Event of Nimaic New 

Poetry, no work has yet been created in recent literature that is 

powerful enough—independent of personal identity, taste, or 

individual games—to change the rules of the game and impose itself. 

  



 

 

 مقالۀ پژوهشی

 مثابۀ »رخداد« شعر نو به 

 های شعری مراد فرهادپور با تأملی در دیدگاه 

 2، مصطفی میردار رضایی 1*فرزاد بالو

 ( 05/12/1404پذیرش:  29/06/1404)دریافت: 

 چکیده 

پژوهش حاضر با شیوۀ توصیفی ـ تحلیلی به بررسی نظرگاه فرهادپور دربارۀ ماهیت و چیستی  

می نو  به شعر  را  نو  بدیو، شعر  آلن  تأثیر  تحت  معاصر   مثابۀپردازد. وی  تاریخ  در  »رخداد«ی 

می قلمداد  ادبیات  ایران  تاریخ  در  رمبو  معروف  جملۀ  انضمامی  و  عینی  ترجمان  یعنی،  کند؛ 

اصلی   مشخصۀ  است.  رخدادی  چنین  پدیدآورندۀ  نیما  و  بودن«؛  مدرن  »مطلقاً  ایران:  معاصر 

. اما این امر به معنای از عدم برآمدن آن نیست، بلکه  بودن آن است   بینی »رخداد« غیرقابل پیش

مواجهه سنت در  با  دیالکتیکی  ما  است.      ای  عادی  معرفت  )شعر  در  موجود  وضعیت  از 
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ظهور آن، عمیقاً از طرف   وهستی    این در صورتی است که  ، امایدآگسستی پدید میکلاسیک(  

این    .است   شده  انکار  «وضعیت » ...(  بر  و  رؤیایی  فروغ،  )شاملو،  پیروانش  و  نیما  اساس، 

اند. به این  نوعی منطق آن شکاف را دنبال کردهشوند که بههای این »رخداد« محسوب میسوژه

سوژه که  دادهمعنا  ادامه  ایجابی  نحو  به  را  »رخداد«  اولیۀ  نفی  درونی  منطق  »رخداد«،  و    های 

وفاداریبه منطق سوژه شدهخاطر  آن  به  و جریانشان  تازهاند  با  های  این،  ای ساختند.  وجود 

ای در عرصۀ شعر معاصر  ست که بعد از نیما و شاملو شاهد اتفاق تازهفرهادپور بر این عقیده ا

وجوی حقیقت اگزیستانسیال های شعری به من شخصی و در جست نیستیم و غالب مجموعه

های اولیه در »رخدادی« به نام شعر نو درونی تقلیل پیدا کرده و پژواک آن شکاف و گسست 

می گوش  به  در  کمتر  را  بحرانی  و  فقدان  چنین  ریشۀ  شعر،  بحران  تبارشناسی  در  وی  رسد. 

جست  ادبیات  و  سیاست  میعرصۀ  فاصلهوجو  هم  انقلاب    کند:  سیاست    1357گرفتن  از 

و رهایی مدرن  شعر  تاریخی  تجربۀ  با  ما  منتقدان  و  شاعران  آشنایی  عدم  هم  و  خود  بخشی 

 علاوه بر آن جنبۀ تزیینی و تئاتری پیدا کردن نقد ادبی.  

 شعر، رخداد، سوژه، گسست، بدیو، فرهادپور.  های کلیدی:واژه 

 

 درآمد. 1

عنوان  ( یکی از نویسندگان و مترجمان پرکاری است که به1337مراد فرهادپور )متولد  

است. او نماد چپ روشنفکری، تأملاتی فلسفی ـ انتقادی درخصوص »شعر نو« داشته  

از   شعر مدرنهای فکر )هنر و ادبیات(،  پارههای شعری،  ایده،  عقل افسردهها )در کتاب

استیونس تا  و...بودلر   ،( مقالات  شعر  در  یتأملات »(،  سخنرانیباب  و  و...(    هایش « 

سومین  سخنرانی مراد فرهادپور در  »،  «بوطیقای صحنه»سخنرانی در نشست نقد کتاب  )

می«"جایزۀ شعر شاملو"دورۀ   ابراز  را  باره  این  در  که  ، ملاحظات خود  تأملاتی  دارد. 

اگرچه وامدار نظرات اندیشمندانی چون هگل، آلن بدیو، آدورنو و... است، اما محصول  
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به مختص  او  میآرای  تقریباً  و  است  چهرهخودش  بین  در  او  نگرۀ  گفت  های  توان 

پرداختهبرجسته فارسی  معاصر  تحلیل شعر  به  که  همای  ندارد.  نظیری  در چناناند،    که 

ای باشد که با وجود آشنایی با  افتادهآوای تک»  رسدنظر مینیز به  قلمرو شعر و شاعری

های شعریِ زبان فارسی، که  برخی شاعران نوگرای پرُشهرت ایران، نه از طریق جریان

به  با شعر مدرن غربی،  آشنایی  از  تألّمات روحی خود و پس  و  تأمّلات فکری  درپی 

یا ملّی خود رسیده به زبان مادری    درنهایت و    (41:  1401« )عابدی،  است شعر سپید 

ها  همان  ؛برای شاعرانی که خواهند آمد  داندمی  هاییواقع صرفاً ایدهبهشعرهای خود را  

 . (8: 1389)فرهادپور،  چیز را قربانی شعر کنندچیز مطلقاً همهاند تا همهکه آماده

شیو با  که  حاضر  بهره  ۀپژوهش  با  و  تحلیلی،  ـ  ابزارهای  توصیفی  از  گیری 

خصوص  بررسی نظرگاه مراد فرهادپور درکوشد تا به  است، می ای نوشته شدهکتابخانه

های ناکامی آن پس از  رخداد«، نسبت شعر معاصر با سنت، و سبب مثابۀ به»شعر معاصر 

 نیما )و شاملو( بپردازد. 

 

 پژوهش ۀ. پیشین1ـ 1

است. تنها در  ای انجام نشده  درخصوص بررسی موضوع جستار حاضر تاکنون مطالعه

کتاب   از  خاموشانبخشی  )  مانیفست  کمالی  امیر  قلم  ضمن  1395به  در  فرهادپور   ،)

با کمالی در ذیل عنوان »رخدادی از تجربه و حکمت«، اشاراتی پراکنده و کلی    مصاحبه

داشته   نو  نام شعر  به  آثار به رخدادی  به  توجه  با  این نوشتار  در  نویسندگان  اما  است. 

مختلف فرهادپور و تبیین چارچوب نظری ملاحظات او در این باب، جوانب گوناگون  

 اند.   مثابۀ رخداد را مورد تجزیه و تحلیل قرار دادهتلقی فرهادپور از شعر نو به
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 بحث و بررسی   .2

فیلسوف معروف    تأثیر»رخداد« تحت    مثابۀبهجا که فرهادپور در تحلیل شعر نو  از آن

می کوشیده  ادامه  در  است،  بدیو  آلن  مفهوم  فرانسوی  در  کوتاه  درنگی  تا ضمن  شود 

مفا و  رخداد  پارههیبدیویی  به  آن،  به  وابسته  مفام  از  فهم  هیای  در  که  شود  اشاره  می 

پذیری  تأثیر  گرند. با یادآوری این نکته کهبندی و تحلیل فرهادپور از شعر نو یاریطبقه

  توان به بدیو محدود ساخت و از شعر نمی ۀدربارآراء وی  فرهادپور را در طرح و شرح

جای در  جمله  نوشتهآن  را جای  آدورنویی  انتقادی  زیباشناسی  طنین  و  لحن  او،  های 

 توان دریافت. می

ست که گسستی رادیکال در وضعیت موجود ایجاد  ا   ای نقطه   1د خدا ر   بدیو، در فلسفۀ  

یا موقعیت غالب قابل پیش   که   ، چیزی کند می  نمادین  به از نظم  نیست و  ناگاه ظهور  بینی 

امکان    علم،   یا   هنر   عشق،   در   چه   ، ( انقلاب   مثل ) سیاست    کند. این رویداد، چه در عرصۀ می 

پدید می  پیشین  را در دل وضعیت  نوین    .James, 2012: 144))  آورد تولد یک حقیقت 

بدیوبه واقعیت    ،قول  بر  از عرصۀ گاهشمارانه و خطی منطق حاکم  را  رخداد خودش 

بنابراین، در فلسفۀ بدیو وقوع رخداد صرفاً در چهار  (.  52:  1395)کمالی،    کندکسر می

دراین چهار عرصه است که  .  پذیر است: هنر، سیاست، علم و عشقنوع وضعیت امکان

یابد.»رخداد حقیقت« می ادامه  اشکالی  به  و  تولید شود  و  دهد  در سیاست    تواند رخ 

عنوان یک رخداد حقیقی نمایان  تواند بهمی  ،گذاریمای که نامش را »انقلاب« میلهئمس

مس هنر  در  هنری  ئشود.  ژانر  یک  شروع  حتی  یا  اثر  یک  ابداع  و  هنری  خلاقیت  لۀ 

گالیله با کشف این حقیقت که    ،مثال   برایتواند باشد و در علم اختراع و اکتشاف.  می

خورد. اما رخداد  توان به زبان ریاضی توصیف کرد به رخداد حقیقی برمیطبیعت را می

روبه حقیقتی  با  عاشقانه  رابطۀ  در  را  نفر  دو  میعشق،  موارد  رو  این  تمامی  در  کند. 
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عنوان امری خاص  بینی است و امر سوبژکتیو بهحقیقت امری سراپا نو و غیرقابل پیش

یعنی امری که غیرقابل بیان و   ؛شودمطرح می  ،کندکه آدم را همواره به سوژه تبدیل می

 ریزی بوده و تکراری نیست و امری یگانه است. برنامه

خودبه حقیقت  این  نمیاما  تداوم  اینخود  برای  حقیقت  یابد.  یک  به  »رویداد«  که 

ای فعال و مستمر با یک  ، رابطه2وفاداری  . تاریخی تبدیل شود، نیاز به »وفاداری« دارد

آن  ا  دادخر حقیقت  تولید  به  سوژه  آن،  طریق  از  که  می  دادخر ست  در  .  شودمتعهد 

از پیش 3سوژه  بدیو،  ۀ فلسف یا  ایستا  نیستامری  به  موجود  »وفاداری  بلکه در جریان   ،

ر میخیک  ساخته  بهداد«  سادهزبشود.  به    ،سوژه،  تران  که  است  وفادار    دادخ رکسی 

پیمی موجود  دل وضعیت  در  را  آن  حقیقت  و     (Badiou, 2001: 41).گیردمی  ماند 
شناسایی و کارکرد    ۀافتد که خارج از حوزر وضعیتی اتفاق میدرخدادی  بیان دیگر،  به

است دارند  .وضعیت  حضور  آن  در  و  هستند  وضعیت  آن  ساکنان  که  در    ،اشخاصی 

رخداد   دانستن  رخداد  برای  انتخاب  یک  میقمقابل  تصمیم آن  .گیرندرار  که  هایی 

حالتی  .  اندسوژه شده  ،کننده بدانندن را یک رخداد و یک امر تازه و متحول آگیرند  می

سوژه دارندکه  رخداد  قبال  در  است  ،ها  یا    حسباندیشه    ،یعنی  ؛وفاداری  رخداد 

رایند  ف عبارتی ها یا بهه این سوژهکعبارتی کوشیدن برای ایجاد تغییر در وضعیت آنچه به

تواند  حقیقت می  ۀسوژ.  حقیقت است   ،کندولید میت ها در وضعیت  وفاداری این سوژه

نکت  یا  فرد باشد.  سوژه    ۀجمع  حقیقت  این  با  برخورد  در  افراد  که  است  این  مهم 

باشداین نیست که سوژه  ،شوندمی به این علت حقیقت یک    ،ای از قبل وجود داشته 

ادتی بدهد و سوبژکتیو است. همیشه باید کسی باشد که نسبت به آن رخداد شه  ۀتجرب

سوژه موجود  69:  1384)فرهادپور،    بشود  پیش  از  که  نیست  امری  سوژه  بنابراین،   .)

یک    عاملیت سوژه این نیست که چگونهبدیو »   ۀشود. در اندیشباشد، بلکه ساخته می
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بهسوژه می را  کنشی  و خوتواند  مستقل  که دنحوی  است  این  عاملیت  کند.  آغاز    آیین 

شونده در دل وضعیتی دگرگونا ه از کنش  خودآیینی ۀزنجیر لال ر خدچگونه یک سوژه 

 (. 19: 1393آورد )بدیو، برمی سر

 

 رخداد مثابۀبه. شعر نو 1ـ 2

پردازد. در نظر  ای بدیویی به تحلیل شعر نو نیمایی و پیروان نیما میفرهادپور در نگره

گسست کامل از سنت بوده که به خلق امر نو انجامیده،   رخداد،  یک  مثابۀبه  شعر نو  او،

  بر  .است  راه انداختهجدیدی را در تاریخ آغاز کرده، و یک منطق جدیدی را به  ۀ مرحل

ادامه،  این این گسست و انقلاب،    آن داشته که بر  هایی را برشعر نو سوژه  اساس، در 

را از دل شعر بیرون بکشند و آن حقیقت را مرحله    آن  اعلام وفاداری کنند و پیامدهای

خورده،   گره  "نیما "اگر خود گسست برای ما به اسم  او، »  ۀبه عقید .پیش برندبه مرحله  

سوژ بردند،  اصلی  ۀدو  پیش  را  نو  و  بدیع  رخداد  این  از  ناشی  حقیقت  منطق  که  ای 

»فروغبی و  شاملو«  »احمد  هستند.  شک  در  ۀنکت فرخزاد«  همین   مهم  بر  تأکید  اینجا، 

  تن   ۀبودن و تجرب  مطلقاً مدرن  ۀتحقق تجرب  مثابۀبهمنطق گسست است که شعر نو را  

تبدیل کرده  ۀدادن به تناقضات مدرنیته، به یک نقط «  است  مرکزی در تاریخ معاصر ما 

 .(10: 1396)فرهادپور، 

جمل از  یعنی  رمَبو  معروف  ۀفرهادپور  بود«،  مدرن  مطلقاً  می  »باید  به    گیردوام  تا 

اینجا منظور    دریگانه در تاریخ معاصر بپردازد:    ۀتبیین بیشتر رخداد شعر نو، این تجرب

مدرن»از   نهبودن  مطلقاً  معن  «،  مدرنابه  سرتاپا  بلکه شدن  ی  دقیق    ،  معنای  به  »مطلقاً« 

  ۀ وچرا، با پذیرش هماست؛ یعنی به شکلی نامشروط، بدون چون  کار رفتهاش بهفلسفی

ناتمامیشکاف ابهامات،  تناقضات،  خلأها،  و  تجربها  در  اگر  ما  مدرنیته.  درون    ۀ های 
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گفت این  تاریخی خودمان،  د  ۀمعاصر  قرار  را اصل  واقعاًمی  ،مهیرمبو  که  نو   بینیم  شعر 

مان است که آن نظیر و یگانه مورد اصلی تاریخینظیر و شاید بینمونه و رخدادی کم

تجربه می واقعی  به شکل  به  ۀتجرب  ،و درواقع کنیمرا  انتها  تا  را  صورت مطلق  مدرنیته 

  شودبریم؛ جایی که شعر نو محل تحقق جوهر تاریخی و تجربی معاصر ما میپیش می

»مطلقاً    ایمکه ما واقعاً در آن توانستهاست    شعر نو تنها موردی  ،وزعم ابه   .(10)همان:  

به  مدرن« کوشیدیمرا  و  کنیم  تجربه  انضمامی  اعلا    طور  خیال  همین  براساس  را  شعر 

بودن را در   تناقضات و انفجارهای ناشی از مدرن  ۀشعر نو توانست هم  یعنی،  یم؛بساز

  تأثیر متحقق سازد.  فرهادپور در تحلیل نسبت میان تخیل و واقعیت سخت تحت  خود  

است.  استیونس  به   والاس  است؛  یکی  واقعیت  و  شعر  استیونس  نگرۀ  دیگر،  در  عبارت 

خیال اعلا  بر این اساس،    . Stevens, 1951: 81)  )   ساختار شعر و ساختار واقعیت یکی است 

استیونس همان خیال واقعیت است؛ چنین خیالی است که عاقبت می  نظر  باور  در  توانیم 

در فهم بیشتر خیال اعلا در  (.  227:  1397را حقیقی بپنداریم )کریچلی،  داشته باشیم و آن 

فرهادپور   دیدگاه  در  نو  ذهن  ب باید  شعر  در  »آنچه  که  کرد  توجه  استیونس  جملۀ  این  ه 

  ها از برابری هر دوی این   ، که واقعی است«  ، بینیم بینیم برای ما به اندازۀ آنچه با چشم می می 

این جمله که  یا  دارند.  واقعیت حکایت  به   خیال و  واکنشی است  ضرورت روزمره  »شعر 

برمی   اما   . کردن جهان«  درست  فلسفی  نظر  از  واقعیت«  »خیال  این مضمون  به  خود  گردد 

 .   ( 606:   1403)فرهادپور،    اندیشۀ کانت و مفهوم فلسفۀ مولد در فلسفۀ او 

از چشم بگوید  اندازی رمبویی کمک میباری، فرهادپور  تا  تلاقی    ۀنقط  ،شعرگیرد 

طبیعی واقعیت  با  نماد،  و  فکر  زبان،  واقعیت  یعنی  انسانی،    ۀ نقط  ،ست. شعرا  واقعیت 

شود و  بودنِ خیال، تجربه می  برخورد دیالکتیکی تاریخ و طبیعت است. جایی که واقعی

آن می  از  زندگی  را  واقعیت  بودنِ  خیالی  بیان   .(10:  1396)فرهادپور،  کنیم  طرف  به 
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تجربدیگر،   می  ۀدر  انگار  نیما  رفتشعر  بیرون  و  درون  بین  راحت  کنیمتوانیم   ،وآمد 

گرایی مفرط  که دچار ذهنیهم بدون این ن آ  ،وآمد کنیمراحت میان خیال و واقعیت رفت

عینی شویمیا  مفرط  تجربجایی(.  195:  1395)کمالی،   گرایی  با  زبان  با    ۀکه  و  حسی 

می درهم  تجربی  میواقعیت  ما  نقطهآمیزد.  به  دررسیم  که  شعری،   ای  خیال  این  آن 

سوی می همان  در  ۀشود  و  تجربه  هم   ،آن  دیالکتیکی  و  انسانی،  و  تاریخی  بخش  هم 

این امکان است که نمودن،    گوید:که رمبو میچنانشوند.  می  بخش طبیعی درهم تنیده

یزد و یکی  آمهمان بودن باشد؛ و اینجاست که نمود شعری، با وجود واقعی درهم می

ترین  تواند واقعیتِ واقعاین است که چطور شعر می  ۀدهندنشان  شود. این خیال اعلامی

تجربی و انسانی باشد و دقیقاً تحقق اصیل این تجربه و همان شکل واقعاً مطلقاً    ۀسوی

   .(10: 1396)فرهادپور،   بودن باشد  مدرن

بر  باور  فرهادپور  که  ا  این  تجربست  آن  تاریخی  در بستر  انضمامی  نوِ  ۀ  مورد شعر 

را باید براساس وقوع یک   1357و بعد هم انقلابِ  ، ایران، پیوند شعر نیمایی با مشروطه

درست است که شکاف مدرنیته حالت    مورد واکاوی قرار داد.رخداد در بستری خاص  

ای رخ  که آن شکاف در چه بدنهجا یکی است، اما اینامر کلی دارد و تا حدی در همه

تعیینمی بسیار  تجرب  کنندهدهد،  بین  هست  فرق  بنابراین  با    ۀاست.  نو  شعر  از  ما 

  ، شود. درنتیجهمدرنیسمِ هنری قرن نوزدهم اروپایی که با سمبولیسم بودلری شروع می

در یک  کرد. اما    شکل انضمامی در موارد خاص بررسیشعر با سیاست را باید به  ۀرابط

برمیکلی،    ۀنگر قطببحث  حضور  یا  دیالکتیکی  خصلت  به  درگردد  که  عین    هایی 

کاملاً جهاتی  از  این  نزدیکی  همدیگرند،  درون  نافیِ  در  را  خودش  نفی  هرچیزی  که 

)فرهادپور، ادبیات و سیاستِ مدرن وجود دارد    ۀپرورد و این در هر دو زمینخودش می

را(.  1395 نیما  نو    ۀدر عرص  فرهادپور  بهداند،  می  انقلابی  شعر  های  خاطر مضموننه 
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بهاجتماعی بلکه  در  اش،  که  تغییری  زیباشناختی» خاطر  و  زبانی  تجربۀ  شعر   «ساختار 

تغییرات عمیق، همان  است.  هفارسی ایجاد کرد بنیادی در قدر مهماین  اند که تحولات 

سیاست. در هر دو حوزه، آنچه اهمیت دارد تغییر در نهادها و مناسبات زیرین است، نه  

چهره سطحیصرفاً  مضامین  یا  بهها  تکیه  »انقلاب  دلیل،  همین.  با  دقیقاً  اش  نیمایی 

.  دده می  نشان   را   خود  عمق   و  اصالت   زیرینش   مناسبات   و  رسانه  خود  تغییر  برروی

  و   زیر  کارش  درواقع،  هنرمند  آن  هستیم،  روروبه  هنری  هایانقلاب  با  ما   که   دنیا   هرجای 

ارتباط با    ،مورد نیمادر(.  197:  1395)کمالی،    تاس  رسانه آن خود  دگرگونی  کردن و  رو

یک سیاست ضداستبدادی باید از مجرای همین ایستادگی در مقابل این گذر و مقاومت  

 (.    860 )همان: جلوی نظم اتفاق بیفتد

هنر بلکه فراتر از آن در    ۀمرکزی، نه فقط در عرص   ۀ این نقطفرهادپور عقیده دارد  

نیست  ۀعرص  فرعی  امر  یک  نیز،  نو  شعر  بودن  وجود    ،سیاسی  از  است  جزئی  بلکه 

بیش از حدی بر    تأثیرعنوان شکلی از تجربه، نفوذ و  سبب هم شعر به  همینتاریخی. به

  ۀشود در تجرباست و این دیالکتیک بین سیاست و شعر را کمتر می  سیاست ما داشته

زبان پیدا کرد.دیگر  نو درمیتجربه ها و دیگر کشورها  از دل شعر  لحاظ  به  ،آیدای که 

نامزدهای   برخی  از  به یک معنا حتی  تولید حقیقت  نو و  امر  اصالت، ماندگاری، خلق 

نامزد سیاسی هستند درواقع  که  ما  معاصر  تاریخ  در  مفهوم رخداد  انقلاب    مثلاً  ،دیگرِ 

موفق میا   ترمشروطه  معنا  یک  به  بهست.  نو  شعر  رخداد  گفت  اصالت  توان  لحاظ 

دریچه  توانسته نیما  که  و حقیقتی  این گسست  از  ناشی  منطق حقیقت  بهاست  را    اش 

گاه نتوانستند  چهی ها تر دانست. برخی انقلاببخشی به آن، موفقروی آن گشود و تجلی

  .(10: 1396)فرهادپور،  بخش درون خود را به فرجام برسانندهای رهاییقابلیت
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فرهادپور،   نگاه  بهدر  نیما  خواناستکار  مشروطه  انقلاب  با  به.  نوعی  خاطر  هردو 

این  .  آموزشان با تجربه استکلاسیک و حکمت  ۀو رابط  همین درکشان از مفهوم تجربه

های دیگر بلکه از تکرارهای خود رخداد شعری  فقط از رسانههنمسئله است که نیما را  

 مبهم  و  گنگ  نیما  شعر  دلیل،  همینبه  ؛کندها هم جدا مییدر شاملو و فرخزاد و بعد

  عجیبی   هایدستکاری  چندان  ظاهراً  شاید  هم  بعدش  و  ست ا  قبلی  فرم  داخل  یا   است،

در  .دکننمی باز  میولی  حک  رخداد  این  روی  را  خود  نام  هممجموع  و  آن   ۀکند 

هم بعدی  وزن  ،شعرهای  از  نظر  می  ،صرف  خوانده  نیمایی  نشان    .شودشعرهای  این 

کند که دارای خصلتی  دهد که انقلاب نیمایی مثل یک جریان آرام و زیرین عمل میمی

نیست زلزله  یک  مثل  می  ،ناگهانی  ایجاد  تغییر  آن  از  بیشتر  خیلی  شاید  به   کندولی  و 

عنوان یک جریان زیرینی که ما نمودهایش را در  به  ،یعنی؛  زندامکانات جدید دامن می

شویم که اساساً همین جریان آرام و  لی بعد متوجه میو  ،بینیماول شاید کمتر می  ۀوهل

این همان    .است  رو کرده و کل قضیه را عوض کرده  و  چیز را زیر توأم با حکمت همه

رابطا  اینقطه به  البته  که  می  ۀست  وصل  مدرنیته  با  و  ایران  مجزا  بحث  که  شود 

)کمالی،    آیدکه هم خود مشروطه و هم خود نیما از کجا مییعنی این  ؛ستا  تریبزرگ

 .(884 ـ684:  1395

ویژه شعر نو  فرهادپور، به  ۀخوردن شعر نو با تاریخ معاصر در اندیش  بنابراین، گره

آورد  ای فراهم میکه سیاست هم فرم و هم محتوایش بود، زمینه  1350و    1340  ۀدر ده

که    1357گذارد بر رخدادی به نام انقلاب  می  تأثیرشدن    شدن و آن سوژه  برای سوژه

میبه تاریخ  آن  به  رجوع  با  ادامشکلی  تحقق سوژه  ۀتوان  انقلاب  یک جور  در  را  گی 

ل است، موجب  فرهادپور میان شعر نو و سیاست قائپیوندی که  جو کرد. وجست 1357

تا  می ادبیشود  رخداد  تاریخی  و  صدقی  محتوای  از  مهمی  را    بخش  نو  شعر  نام  به 
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صدقی  فرهادپور    منظوربداند.  سیاست   محتوای  ـ    ۀفلسف  تأثیرتحت  از  زیباشناختی 

توان آن را به یاری  ه نمیکست  ا  آن بخشی از محتوا و حقیقت ذاتی اثر  ،رنووآدانتقادی  

درون مفانقد  یاری  به  یعنی  عبار هیماندگار  و  بیان کردام  اثر  روابط درونی خود  و    . ت 

درواقع  ست ا  خود  از  فرارفتن  مبین  کهاین درک   منعکس   را  اثر   درونی  دیالکتیک  و 

(. 40  ، 39:  1401)فرهادپور،    تسا  فلسفی   تأمل   همان  یعنی  متعالی  نقد   کند، مستلزممی

جالب  و    دکن میرد    ،بار بودهاین بحث را که سیاست برای شعر نو زیانچنین وی  هم

 د. دهاین رخداد و جریان جای نمی در ای مثل سهراب سپهری را اصلاًچهرهکه این

 

 . نسبت شعر نو و سنت 2ـ 2

گوید، تا حدودی  سخن میبا سنت    نسبت شعر نوگاه که از  رسد فرهادپور آننظر میبه

بیان  و به  شعر نو یک گسست کامل از سنت بوده  کهاز ادعای پیشین خود مبنی بر این

گیرد. ناپذیری آن فاصله میبینیرخداد در تلقی بدیویی و پیش  مثابۀبهدیگر از شعر نو  

لحاظ گسست توانست کاملاً از گذشته ببرد،  انقلاب مشروطه درواقع نه بهدر نظر وی،  

این لحاظ واقعاً شعر نو    چنان که باید و شاید یک حقیقت و امر نو خلق کند. ازو نه آن

است.تجربه استثنایی  باز    کلمه   هگلی  مفهوم  به  سنت،  از  گسست  ۀمثاببه  نو  شعر ای 

  است   سنت  نوع  یک  خودش  شکنیسنت  که  آنجاست.  است   سنت  با  پیوند  نوعی  دقیقاً

 هم  گذشته  بلکه  آینده،  و  حال   فقطنه  گسست  نوع  این  در  بینیممی  ما  که  اینجاست  در  و

نفیا  نفی  یک  نفی،  این.  کندمی  تغییر بلکه  نیست،  سنت  نتزاعی  با  واقعاً  که  است  ای 

بوده داشته  تاریخی موجود درگیر  که  است. ما یک سنت غنی و درازمدت شعری  ایم 

هزار از    بلکه   آینده،  و  حال   فقط  نه  که  است  اساس  برهمین  و  داشته  دوام  سال   بیش 

تا    از  را  مانشعری  ۀسابق  تمام  ما  و  کندمی  تعیین  گسست  این  هم  را  گذشته رودکی 
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:  1396)فرهادپور،    خوانیمحافظ و بعد در پرتو شعر نو، و نام شاملو و البته نیما بازمی

 روروبه  تغییر  و  نفی  بین  دیالکتیکی   ۀ رابط  یک  با  ما  نو  شعر  فرهادپور، در  ۀعقیدبه  .(10

  ها زمینه  دیگر  در  که  است  حالی  در  این .  آن  با  رابطه   ایجاد  شکل   به   سنت  نفی  ؛هستیم

مجسمهنامهنمایش  موسیقی،  مثل و  نقاشی  رمان،  زمین ،  در  حتی  و  ما    ۀسازی  سیاسی، 

روبه فضا  ایجاد  با  بودهصرفاً  چنین   ایم؛رو  ما  نقاشی  یا  موسیقی  در  مثال،  برای  یعنی 

شکنی دیالکتیکی را به شکل  چیزی وجود ندارد که بیایم و آن را بشکنیم و یک سنت

استثنایی   ۀبینیم که شعر نو از این منظر هم یک پدیداش آغاز کنیم. ما باز هم میتاریخی

  با   اتفاقاً  بلکه  نیستم،  روروبه  نو  فضای  یک  ایجاد  با  فقط  ما  که  است  موردی  تنها است.

شدن    م؛ جایی که نفی سنت، درگیرهینت نیز مواج س  با  پیچیده  و  مدرن  کاملاً  ۀرابط  یک

گواه این امر عملکرد نیماست  (.  1396)فرهادپور،    سنت است  ۀنیافتهای تحققبا قابلیت

میکه   نگاه میگاه  به عقب  و  بین شاهکارهایایستد  و حتی  قطعات سنتی هم    ش کند 

 (.22: 1395)کمالی،  سراید یم

ی  دیگر  ابعادکند  میتلاش    مانیفست خاموشان  وگوی آخر کتابِدر گفتفرهادپور  

ازجمله طرحِ    د.را روشن کن  نسبت میان شعر نو نیمایی و سنت شعری پیش از وی  از

دهد، بدون  در همان فرُم قبلی رخ می  ها برای گسست اتفاقاًاین ایده که اولین حرکت

دهد که خیلی از  اش هم »افسانه«ی نیما. خودِ این نشان میشکستن وزن و قافیه، نمونه

به میرخدادها  آغاز  قبلی  فضای  داخل  از  انضمامی  بهطور  پدیدهشوند  که  عنوان  ای 

شود. این تجربه، مسئلۀ فُرم را  قولِ بدیو وجودش در همین ناپدیدشدنش خلاصه میبه

اینهم مطرح می نیست وکند،  بازی ساده  قضا حرکت    از  که قضیۀ شکستنِ فرم یک 

آغاز میبه بدون دستکاری در فرم  فارسی  نه سمتِ تجربۀ مدرن در شعر  که  این  شود، 

های فرمال ظاهرِ  ریختنِ فرم تا با بازی همترین کار، یعنی به همان اول برویم سراغِ ساده
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طور که  م. بگذریم از این مسئله که جدیت مفهومِ فرم در هنر آنهیبد  امر نو به قضیه

در اینجا فرهادپور دو نقش متفاوت و متمایز از نیما و  .  است   باید در اینجا تجربه نشده 

ۀ نیما این است که ما با یک انقلاب  صیصخکشد. در نظر وی،  تصویر میهدایت را به

روب هستیمهمتوازن  مدرن؛  رو  کلاسیک  گسست  یک  امری  .  با  چنین  هدایت  درمورد 

بله بسیار    بودن غیرکلاسیک آشفته و پریشان است ...  هدایت اوج مدرن  .صادق نیست

به آننبوغ نهایتاً  لی اصلاً آن حکمت و آن و  .شد  هیهمه رنج و گرفتاری منت   آمیز که 

 (.   868)همان:  شود در کار او نیست رابطۀ توازن کلاسیک که در نیما دیده می

تبیین در  که  نقطه  فرهادپور  بحثسویهای  با  نیمایی  دغدغههای  و    ۀ دربار  شهایها 

نیما را  این کلاسیک بودن  دهد.، توضیح میخورندا هم گره میبمدرنیته  ۀتجربه و مسئل 

ها، این  کشف کرد؛ یعنی زمانی که تمام این عقب و جلو رفتن  فقط در کلیت آنباید  

نحوی معطوف به  م که گویا بههینهایی قرار بد  ۀها را در ارتباط با آن نتیجمکث کردن

  آناتومی  که  بود معتقد مارکس  که صورت همان. بهسازدافق نهایی خودش را می ق،ماسب 

نهایت تحقق پیدا  رواقع »ذات« همان چیزی است که درآناتومی میمون »هست«، د انسان

های  زمینه  جز  چیزی  بوده،  که  آنچه  و  بوده  هم  آغاز  از  که  دهدمی  نشان  بعداً  اما  کند.می

وضعیت هگلی »برهم    همین  درواقع  که  است. آنجاست  سمت این ذات نبوده حرکت به

  کلیت   این  ما  که  است  ها« را شاهدیم. این مسئله مستلزم این حقیقتفرضنهادن پیش

نکته  لحاظ   باید  را این  بهکنیم.  که  است  میای  روی  نظر  هم  شعر،  روی  هم  نیما  آید 

تجربه مفهوم  روی  هم  و  استثناییمی  تأکید  سیاست    زیادی   حد  تا  نیما  بودن  گذارد. 

چگونه    .انستیم آن توازی و آن حکمت را حفظ کنیمنتو  ما  چگونه  که  است  این  ۀنشان

پریشانتجربه و  پراکنده  ما  ذهنی  های  زیاد  عینییا  از حد  بیش  یا  شده گرایانه    گرایانه 

با آشفتگی همراه شده  شود گفت که آنمی.  است از  است  چنان  که نهایتاً چیز خاصی 
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با قدیمی  ،صورت  همینبه .آیددلش درنمی بودن    آن مفهوم سنتی تجربه که تجربه را 

مرد مجربجایی که مییعنی درست همان ،کندمرتبط می یا  کسی    ،گوییم زن مجرب 

ین مسئله را به آن شکل که ا  .است  شده و به یک تعادل رسیده  که چیزی در او انباشت

  است   این  ۀدهندنشان  بودن  استثنایی .واقعاً نداریم  ،شودمثلاً در شروعش با نیما دیده می

را    گذشته  از  هاییهم سویه  باشد.  داشته  پیوند  گذشته  با  هم   و  باشد  خلاق  هم  بتواند  که

بها  اندشده  سرکوب   یا  رفتهبین  از  که در  باشد و  نوآورانه  کند و هم شدیداً  روی    حیا 

باز کند ین همان عاملی است که ما کم  ا  . امکانات جدید در زبان و خلق زبان جدید 

شعر نیما   همین اصل، درروی  (.  823)همان:    داریم و البته نهایتاً همان مفهوم تجربه را

این گسست از اول در قالب    بلکه عناصری از  ،است  ناگهانی و اتفاقی پیدا نشده  ۀقضی

دارد قبلی وجود  نشان می  .فرم  فرم  این خودش  انفجار  معنی  به  این گسست  که  دهد 

تواند اتفاقاً باز  دستکاری که می  .فرم است  ۀبلکه بیشتر به معنی دستکاری آگاهان  ،نیست

 (. 845شود )همان:   هیبه یک گسست و یک فرم کاملاً جدید منت

  

 . فرق نیما و شاعران پسانیمایی 3ـ 2

مصاحبه و  مکتوب  آثار  در  نامفرهادپور  شاعران  از  صرفاً  شاملو،  هایش  چون  آشنایی 

جا  کند از آنکه خودش نیز اذعان میکند و شاید چنانفروغ، رؤیایی و سپهری یاد می

حوز خاص  مخاطب  جریان  ۀکه  و  بهشعر  نیست،  معاصر  شعری  دلیل،  همینهای 

به جریانکوچک اشارتی  نمیترین  نیما  از  گوناگون شعری پس  برآیندی  های  در  کند. 

بهکلی، چنان پیشکه  دارد:  نوعی  فرهادپور عقیده  ذکر شد،  هم  نیما  تر  از  بعد  ما  آنچه 

به نیز  هستیم  از یکشاهدش  دیگرنوعی  از سوی  و  نیماست  رخداد  به  وفاداری    ، سو 

  با   شاملو  مانند   شاعرانیفرق  . او در پاسخ به این پرسش که: »تکرار آن گسست است
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 ور د  بدیویی  مدل   نآ  زا حدودی  تا  اینجا  در  ما  اولًا  کهاین  دارد  عقیده  ؟«،چیست  نیما

  تغییری  عین  رد  د،شو  تکرار  رخداد  که  شاهدیم  را  امکان  این  که  معنا  این  به  ،شویممی

  که این  در  داریم،  را  بعدی  شاعران  و  نیما   فرق  آن  از  بعد  و   ،کندمی  ایجاد  وضعیت  در  که

  دل  در   ،یعنی  ؛است  دادن  رخ  حال  در  ثابت   سنتی  وضعیت  یک   در   نیمایی  گسست

  نوعی به  همه  بعدی   شاعران  اما   ،است  نکرده  تجربه  را  رخدادی  نیما   از  قبل  که  وضعیتی

  همان   نوعی  به  شودمی  را  این  .دندار  اولی  گسست  و  او  به  نسبت  پژواکی  حالت

  وصل   دیگری  ۀ زمین  یک   به   ،حال   عین  در  ولی   .کرد  تلقی  نیمایی  رخداد  به  وفاداری 

 شعر  در  هم  یعنی  ؛دارد  حضور   شعری   گفتارهای  این  تمام  در  سیاست  کهچون  ،هستند

  هرگونه   نفی  مقام  در  مستقیماً  که  است  سیاستی  این  . هابعدی  شعر  در  هم  و  نیما

  حزب  وضعیت همان یعنی ؛ ستا  جدید وضعیت با برخورد و تقابل  حال  در ایدئولوژی 

 (. 837و 836 )همان: بزرگ تمدن وضعیت و ساله 2500 هایجشن وضعیت ،رستاخیز

  این است که   اما به باور فرهادپور تفاوت بنیادین میان نیما و شاعران پس از وی در

مل در وضعیت که در آن رخداد اولیه یعنی  أحالت کلاسیک و خودآگاه یا آن امکان ت 

وضعیت  ها هماین  در شعر  .نوعی غایب استاین شاعران به  در  ،شعر نیما وجود دارد

  گسست  پژواک   حال  در  ها گسست  خود  هم  و   است  ترسروسامانبی  و  تر و همآشفته

هم  قبلی   ۀ سوی  آن  به  بخشیدن  اولویت  و  آمدن   زمینه به  ۀ واسطبه  اتفاقاً   هستند. 

یعنیمی  دور  تجربی   ۀ سوی  از   زیادی   حدود  تا  شان سیاسی   کلاسیک   باید  اتفاقاً  شوند؛ 

 عمل  هم  عین  او  شعریت  و  او  بودن  سیاسی  که  دانست  حقیقت  این  در  را  نیما  بودن

درواقع  مشروطه  انقلاب  و  او  شعر   ۀرابط  همان  این  کنند.می   گفت:  شودمی  است. 

با    ،با آن انقلاب بیرونی که در مشروطه برپا شده بود  ،ند کمی  پا به  شعر   در   که  انقلابی

هستند خوانا  اهم  می.  فرد  به  را  امکان  این  مسئله  اینین  دوی  هر  روی  که  ها  دهد 
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ست که این  ا   هرچند بدیو معتقد  .هم بحث کندعنوان دو تجربه یا دو رخداد مرتبط بهبه

دهد انجام  فلسفه  باید  را  نظر    .کار  این    فرهادپوربه  شاهد  ما  نیما  کار  خود  در 

هستیم  هیخودآگا بودن  نوع کلاسیک  این  و  طمأنینه  ت   .و  دیگران  جربهدر  بعدی  های 

آن معلوم نبودن ربط درون و   ،های ذهنییعنی آن آشفتگی؛  شودرمانتیک قوی می  ۀجنب

تجرب  ،بیرون تجربدرون   ۀیعنی  و  شعری  بیرون  ۀماندگار  آشفتگی  این   .سیاسی  یک  ها 

اغراق همراه است و گا با  از عناصر    هیهست که گاه  توازن که  آن طمأنینه و  نفی  با 

در حرکت و شعر    ،ستا   یا آن حکمت که خاص چنین امری.  شودکلاسیک شمرده می

بعدی  نمی این  دیده  ازاین شود ها  قبل  .  از  که  زمینۀ شعری  در یک  نیما  دقیقاً گسست  رو، 

اصیل  نگوییم  اگر  داشت،  دیگر  وجود  معنای  یک  به  یا  تر،  عصبانیت  بدون  و  تمرکز  با 

گوته    شبیه   چیزی  ؛ بیشتر همراه بود   هی شود گفت که با نوعی خودآگا آشفتگی و حتی می 

  در   داشتن  ریشه   توازنی، بی  با  تقابل   در  توازن   و  بیماری  مقابل   در  در برابر نوالیس یا سلامت 

می  هاتفاوت  این  ریشگی.بی  با   تضاد شود  دیده  باعث  نباید  هرچند  تجربشود،    ۀ که 

محافظه کلاسیک  صفت  این  اطلاق  با  شودنیمایی  خوانده  برعکس  ،کار  کاملاً  ،  بلکه 

 است.  ترمنسجم  و  ترعمیق  و  ترجانبههمه  او  ۀتجرب  هک  داد  نشان  وسیله   این   بهاتفاقاً باید  

  است   شناسایی   قابل   فرقی   همان   در   هم   مشروطه   انقلاب   به   شدنش وصل   صورت، همین  به 

که  بدون این گانی  کردن هم   و آن حالت ناگهانی تب   1357  انقلاب   با   مشروطه   انقلاب   که 

شود  روشن  آن  مطالبات  به   افق  داشت و  سیاست  فقدان  مشروطه د   . دلیل  در  که  حالی    ، ر 

قضا  هایی از روحانیت همگی از مسئلۀ اساسی قانون بود و از ایلات و عشایر و حتی بخش 

شود گفت که  می  پیوستند و به این اعتبار  های سکولار آمده بودند و به انقلاب می با برنامه 

اگرچه آن عظمت نیرو و بغض همگانی و آن انفجار    ، است   تری بوده حتی تجربۀ پیچیده 

 (. 845)همان:    خورد چشم نمی در آن چندان به   1357انقلاب  
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می اصالت  نیما  شعر  به  آنچه  فرهادپور،  نظر  تواناییاز  در  عبور  بخشد،  برای  اش 

  مانع از مرزهای میان هنر و سیاست، و از درون به بیرون و بالعکس نهفتهآزادانه و بی

نیما، این گذرها طبیعی و بی  یا  واسطه اتفاق میاست. در شعر  افتند؛ نه از روی شعار 

قصد بیرونی، بلکه از دل خود تجربۀ شعری و نوع خاصی از زیستن و اندیشیدن که در  

او شکل منحصربهاست  گرفته   شعر  موقعیتی  در  را  او  ویژگی،  این  می.  قرار  دهد،  فرد 

برخلاف    .شودهای بعدی شعر فارسی دیگر تکرار نمیموقعیتی که در بسیاری از تجربه

های امروزین، این امکان گذر و حرکت مسدود  ویژه در نمونهنیما، در شعر معاصر، به

بیرون، میان فردی و جمعی، چنان سفت و سخت    شده و  میان درون  است. مرزهای 

رود. نتیجۀ  راهه میها کار کند، به بی اند که اگر کسی بخواهد بدون ترسیم دقیق آنشده

نامد؛ شکلی از شعر که با  می «فرار به درون» این انسداد، چیزی است که فرهادپور آن را 

ا غرق  قدر در آن فضبرد و آن بستن درِ جهان بیرون، به قلمرو شخصی و روانی پناه می

درمانی سطحی  نوعی روانزیباشناختی، بهـ    شود که شعر را از یک تجربۀ اجتماعیمی

دادن به تجربۀ مشترک   در چنین حالتی، شعر دیگر توانایی شکل. دهدو فردی تقلیل می

  یا ساختن جهانی تازه را ندارد. اگر مفهومی مثل »عینیت« که نزد تی.اس. الیوت مطرح 

نشود گرفته    هایی قالب  در  را  شخصی   احساسات  نتواند  شعر  اگر  یعنی  ـ  شده جدی 

 ـ  منسجم  زبانی  و  عینی   بدل  تهی  و  شکل بی  هایزاری  و  هاناله  به  درنهایت   بریزد 

  شکلی  را آن فرهادپور که  ایرانی، دستی دم و سطحی  پاپ  موسیقی شبیه درست شود؛می

  های نژندیروان  در  گرفتار  و  اندهم عقب  فرم،بی:  داندمی  مندانهعقده  هایمویه  از  ابلهانه

اش با جهان و زبان دارد، در در این مقایسه، نیما با اصالتی که در شیوۀ مواجهه  .فردی

او نه عقبنقطۀ مقابل این جریان قرار می نه    نشینی بهگیرد؛ چراکه شعر  درون است، 
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و  هنر  جمع،  و  فرد  بیرون،  و  درون  آن  در  که  است  حرکتی  بلکه  بیرون،  از  تقلیدی 

 . کنندوآمدی زنده و پویا با هم معنا پیدا میسیاست، در رفت

 The GOAL IS»:  سول کرار از قول کافرهادپور با طرح سخنی از بنیامین به نقل  

ORIGIN  »    به تلقی خودش از آنچه که باید میان  خاستگاه همان هدف است»یعنی ،»

نباید  پردازد: این خاستگاه )رخداد شعر نو نیمایی( را  افتد، مینیما و پیروان او اتفاق می

یعنی  .  عنوان یک امر تکرارشونده دیدبلکه به  ،عنوان یک مقطع خاص تاریخیصرفاً به

و شاملو  شعر  در  مدام  می  فروغ  خاستگاه  روی  أت .  شودتکرار  بیشتر  من  کید 

آن است آن بیشتر    ،تکرارشوندگی  نقطهاز  باشدکه  تاریخ  در  فرایندی است  ،  ای خاص 

می تکرار  مدام  بازمیبه  .  شودکه  اولش  میجای  تکرار  نو  از  دوباره  و    ؛ شودگردد 

دیگربه از   ۀهم،  عبارت  بعد  که  می  کسانی  تجربه    ،آیندآن  را  گسست  این  باید 

گیرد خود خوانندگان شکل می  ۀاز فهم آن درون تجرب  هیتوج  قابل  مقادیر  ازقضا .کنند

کنده شو  کهنه  از شعر  بتوانند  باید    آشنا   نو  امر  با  و  بکنند   را  جدید   ۀتجرب  این   .دنکه 

یعنی   تمام   و  داده  رخ  تاریخ  از  جایی  در  باریک  که  نیست  اتفاقی  خاستگاه  آن  شوند. 

شبیهباشد؛    شده چیزی  رسمی    به  یعنی  که  صتعریف  نیست  انقلاب  از  دولت  وری 

  تاریخ  یک  و   بعد   سال  تا  رود می  و   گیرند روزش را می و هر سال سال بندند  اش را میپرونده

  قرار   اصلاً   و   است   مرده   خودش   ها این   همۀ   با   اما   کند. می   تعریف   برایش   هم   رسمی   تقویمی 

به  باید    که   شاهدیم   را   مداوم   انقلاب   نوعی   اینجا   شود.   تکرار   وجه هیچ  به    نیست  آن  در 

است که معنای    آن فهم این نکته   تر از یک فرایند حرکتی نگاه کنیم و مهم   عنوان خاستگاه به 

تاریخی ذات نزد هگل برمی همان عبارت منقول بنیامین دقیقاً به    این، به گردد همان مفهوم 

ای تحقق پیدا کند که بعداً با عطف به  گونه   ه ب   باید   که   است   چیزی   امر   این   نهایتاً  که   معنی 
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حرکت  که  دریابیم  قدم ماسبق  ما  به های  بوده هایی  آن  تحقق  ـ  904)همان:    است   سمت 

906 .)   

آغاز صرف است؛ نوعی    ۀ اش چیزی فراتر از یک نقطمورد نیما، خاستگاه شعریدر

شده و بسته،  عنوان چیزی تمامتوانایی در بازگشت به گذشته و نگریستن به تاریخ نه به

توان از آن آموخت، آن را درونی کرد و  عنوان امری بالقوه، چیزی که هنوز میبلکه به

نگر همراه است؛  اندازی آیندهشکلی نو از آن بهره گرفت. این نگاه به عقب، با چشمبه

می که  است  پتانسیلی  و  امکان  بلکه  نیست،  گذشته  فقط  دیگر  گذشته  که  تواند  جایی 

شود. حرکتی که با  در چنین شرایطی، خاستگاه به هدف بدل می  .اکنون را شکل دهد 

آغاز میاست  شده  نیما  خود  کامل  حقیقت  و  معنا  به  زمانی  تنها  نوی  ،  شعر  که  رسد 

گیری انقلابی را تا انتها در خود جذب و تحقق ببخشد. نیما، در  فارسی بتواند آن جهت

چشم چهراین  یک  صرفاً  دیگر  نقط  ۀانداز،  یا  و   ۀتاریخی  امکان  بلکه  نیست،  شروع 

کند. این یعنی نیما آن مسیر معنا پیدا می  ۀ ست که تازه در دل آینده و در اداما  نیرویی

شود که شعر فارسی بتواند پتانسیل نهفته در او را  طور واقعی به نیما بدل میزمانی به

دهند، تا حد زیادی در امتداد همین  کاری که شاملو و فرخزاد انجام می  .فعلیت ببخشد 

عنوان تاریخ، بلکه  ، نه صرفاً بهاست  شده  ای را که با نیما آغازها گذشتهست. آنا  مسیر

درمیبه خودشان  حرکت  از  جزئی  خود  عنوان  دل  در  را  آغازین  گسست  آن  آورند. 

می میجذب  تحقق  آن  به  و  آن کنند  شعر  در  نیما  یا  بخشند.  الهام  منبع  فقط  دیگر  ها 

ها  ست که خود آنا  یافتن شعری  آغازین نیست، بلکه بخشی از فرایند فعلیت  ۀاسطور

ایننماینده هستند.  میاش  بدل  هدف  به  خاستگاه  که  است  آن  گونه  تحقق  با  شود؛ 

 .بالقوگی آغازین در دل شعرهای پس از نیما
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ای از شاعران  توان گفت پاره برپایۀ خوانش بدیویی از رخدادی به نام شعر نو نیمایی می 

است  نیمایی  نو  شعر  خود  در  که  تناقضاتی  و  درونی  منطق  شناسایی  با  با    پسانیمایی  و 

مازاد فرم وجود داشته، در مقام    ۀمثابهایی که در فرم شعر نیمایی بهاستفاده از گسست

جریانسوژه نو  شعر  رخداد  تازههای  موارد  های  از  بیشتر  بسی  آوردند،  پدید  را  ای 

 است.      محدودی که فرهادپور بدان اشاره کرده

هارمونی/ مفهوم  در  را  نیما کل شعر  می  اگر  مصر قطعه درک  معنای یک  و  ع  اکند 

شعر   کلیت  با  می  استدادوستدش  پیدا  تبلور  ارگانیگ  که  این وحدت  فروغ  در  کند، 

نمی به دیده  و  میشود  پیش  تداعی  اصل  با  فروغ  آن  وزن جای  در  تخطی  یا  رود. 

میعروضی پیدا  بازتاب  فروغ  و  سهراب  اشعار  در  که  وجه  ای  به  اگرچه  شاملو  کند. 

می وفادار  شعر  کلیت  در  ماند،هارمونیک  که  اما  نیما  برخلاف  وزن   معتقد    نهایت  به 

به شعر بی بود،  نیموزن میعروضی  در  ارگانیگی قطعه    ۀرسد. در ضمن رعایت وجه 

ده نو  1340  ۀاول  نیم  موج  و  احمدی(  ده  ۀ)احمدرضا  در    1340  ۀدوم  دیگر  شعر 

  گاه شعر شوند. اگر برای نیما شعر آنلبی ـ ایجابی با شعر نیمایی ظاهر میای س مواجهه

آن در    ۀست که هما ارکان  و  الهیئاجزا  بیژن  در شعر  یابد،  تکوین  چنین    هیت قطعه 

برای   مکانیسمی  که  کلاسیک،  شعر  نقد  در  نیما  برعکس  و  نیستیم  شاهد  را  اصلی 

می پیش  در  تصویر  ابژکتیوساخت  به  سوبژکتیو  از  حرکت  به ا   گیرد،  ابژکتیو  از  ست؛ 

میا  سوبژکتیو رویایی  شعر حجم  در  را  آن  تحقق  اوج  که  این»  بینیم.ست  شعر    ها در 

احمدی) ال   ،احمدرضا  ب  و...(  هی بیژن  شعری  بهجوهر  میهشدت  اگر  چشم  و  خورد 

کنیمهیبخوا پیدا  را  تصویرسازی  دینامیسم  این  ،م  شعر  در  جستباید  کنیموها    ؛ جو 

  سازی معمولکه صحبت از استعاره و تشبیه  یتصویر   .تصویری که مرده نیست   ،یعنی

نمی کلاسیک  ادبیات  اولیاین  .کنددر  شاعران  مفهوم  حتى  تصویر    ۀها  از  را  نو  شعر 
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دسته خطوط   این  آثار  در  می  ۀمشخصندارند،  دیده  سوررئالیسم  )رؤیایی، شود  نوعی 

1357  :121)    . 

یایی و براهنی هر دو از دل چیزی بیرون آمدند که براهنی »بحران  ؤراز طرف دیگر، 

می شاملویی«  و  نیمایی  نقطشعر  آن  ۀ نامد.  کار  فراترآغاز  مدرنیسم خاص    ها  از  رفتن 

ازاین شاملوست.  و  پس  ۀپروژ  ،رونیما  در  باید  را  و   ۀزمینهردو  نیما  مدرنیسم 

دیدبه شاملو  می.  خصوص  شروع  را  کار  واحد  بحرانی  از  دو  از  هر  که  براهنی  کنند؛ 

ریختن و نفی انتزاعی دستور زبان،    دنبال دوربه  ،آمده  وجدمدرنیسم بهآشنایی با پست

کند  رود. او شروع مییایی دقیقاً راه مخالف را میؤمعنا، واقعیت و عقلانیت است؛ اما ر

تدریج اوراق کردن؛ برخلاف  وبست معنا و نحو را بهاز درون با زبان وررفتن و چفت

که شیفت »ساقط  وجدبه  ۀبراهنی  و  عارفانه  و  غیرعقلانی  در رقصی  زبان  کردن    آوردن 

  واضح است که با (.  1396)ملکی،    معنا« و رسیدن به قسمی »آنارشی معناشناختی« است

امری فعال و خلاق است و تا    ،خاستگاه تا آنجا که رو به پس تاریخ دارداین توصیف،  

ست که  ا  طی همین سازوکار  .ستا   همواره ناکافی و منتظر  ،آنجا که نظر به گذشته دارد

بلکه    ،منجمد و ساکن نیست  ای هنقط خاستگاه صرفاً    .شودخاستگاه به هدف تبدیل می

تاریخ ظهور پدیده هم حضور دارد تعریف  ا  ایین همان نقطها  .همواره در  با  ست که 

هر  درک درست از خاستگاه    (.14:  1395آگامبن از آرخه خواناست )کمالی،    ولوژیلفی

دهد  ای را میچیز به معنای چسبیدن به نتایج آن نیست که اساساً خاستگاه به ما نقطه

خاستگاه می  شکاف   آن  در  چیزها   تاریخپس  و  تاریخپیشکه     هردو   در   همواره  خورد. 

 . تداش نخواهد تروا  اسب به بستندل  ۀنتیج جز فرجامی تاریخپیش دارد، حضور

 

 . نقدی به وضعیت کنونی شعر4ـ 2
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پیدایش جنبش یا مکتب    سیاست ناب«،  و  »شعر ناب  ۀمقال  طور که هامبورگر درهمان

هم سیاسی  تغییرات  با  را  میهنری  براین    4،(1377)هامبورگر،    داندبسته  نیز  فرهادپور 

که  ا  باور بنست  به  این  بستبا  و  نتوانست    1357  که رخداد سیاسیخوردن سیاست 

حقیقت درونی خود را دنبال کند، در شعر هم گویا به دیواری برخورد کردیم و چندان  

توانست  ای بود که رخداد میتنها زمینه  شعر  در حالی که ایم.  شاهد اتفاق خاصی نبوده

ای داشتیم که امکانِ گسست در آن و خلق چون ما در شعر سابقه ؛در آن تحقق پیدا کند

 امر نو فراهم بود.  

از این زاویه که نگاه کنیم اگر چیزی بعد از فروخُفتن این رخداد و پیامدهایش رخ 

کرد. ممکن است  ای هم تحمیل میبایست خود را به منِ مشکوک و حاشیهداده می

اصولاًکم اما  بخوانم،  و  کنم  پیدا  نرفتم  که  باشد  بوده  من  از  شاعر    کاری  یک 

می کاری  پیشقدرتمند  بشود  گذشته  ادبی  تاریخ  و  شعر  که  مقدمکند  یا   ۀ فرض 

به را  خودش  که  او  بهوجود  بلوم  هارولد  تحمیل  قول  اصلی  فیگور  یک  عنوان 

خواهمی بود  فیگوری  چنین  اگر  و  هم  کند.  من  روی  .  گذاشت می  تأثیرناخواه 

ادبی  نداشتنِ   این  تأثیر  نقد  بر  داشته  یا  بسزایی  شخصی  امر  یک  به  شعر  که 

کمتر کند   و  سرگرمی تبدیل شود و پیوند خود را با سیاست و فلسفه و تفکر کمتر

 (.  1395)فرهادپور، 

بخوا  ۀعقیدبه که  نداریم  ادبیاتی  اصلاً  کنیم،هیفرهادپور،  نقدش  حرفی    م  یا 

شوند هم صادق هایی که ادعا دارند و ترجمه میمورد آندرموردش بزنیم. این حتی در

  هی ترها هم رانویسند، بلکه حتی قدیمیتنها چهار تا جوانی که دارند میاست؛ یعنی نه

در این بیش از صدسالی    (. بنابراین، در نظر وی،162:  1401اند )فرهادپور،  نبرده  هیدبه

  اخیر   ادبیاتِ   در  ستا  هنوز  که   هنوز،  که از رخدادی به نام شعر نو نیمایی گذشته است

قدر  های فردی اینای و بازیاز هویت شخصی و سلیقه  مستقل  که   نشده  خلق  اثری  ما
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قاعد که  باشد  همان  ۀقدرتمند  کند،  تحمیل  را  خود  و  دهد  تغییر  را  که  بازی  طور 

به گلدمن تحمیل کرد. درگریروب را  او،  این وضعیت،  یه خود  نظر  به    پناه  به  بردن 

شعرهایی است  روشنفکرانه است، حکایتِ همان کتاب  کوتاه که یک فرم کاملاً  داستان

هایشان بدهند و کنند تا به فامیلشخصی خودشان پانصد تا چاپ می  ۀکه افراد با هزین 

 . شاعر بشوند

پیچید و  بغرنج  وضعیت  تشریح  در  دور  ۀفرهادپور  در  می  ۀشعر  به گوید:  معاصر 

رو هستیم که درآن این  مدرن روبه   ۀ پیچیدمهشکل کاملاً دیالکتیکی ما با یک تاریخ در

رخداد شعر    ،آینده و گذشته در جریان است. براساس همین تعلق  ،بستان بین حال بده

به معاصر  تاریخ  به  نمونعنوان وسیعنو  و مدرن  ۀ ترین  انتهای    مطلقاً مدرن،  تا  و  بودن 

تناقضاتی که    ۀ رفتن، و پذیرش هملحاظ سوبژکتیو و ابژکتیو پیشمدرن بودن به  ۀتجرب

معاصر    ۀوبیش سرنوشت شعر هم در دورشود که کممدرن هست، باعث می  ۀدر تجرب

سای تبا  ۀزیر  و  می  ۀبقی   هی ویرانی  معنا  یک  به  بگیرد.  قرار  بگوییم  رخدادها  توانیم 

به که امروز  ما  بهشعر  بحرانی  فضای  یک  در  نو،  شعر  رخداد  میرغم  در سر  که  برد 

  است  1357مان بعد از انقلاب  بسیاری از جهات بازتابِ همین بحران اجتماعی جامعه

بخشی بوده، ادامه  اش رهاییکه منطق درونی  1357مثلاً انقلاب    .(10:  1396)فرهادپور،  

می اتفاق  عکسش  و  نکرده  به پیدا  را  آن  انقلاب  به  تعهد  انقلاب،  از  بعد  و  افتد 

های این  سویه  ۀهماین نظرست که نمود    اساس، فرهادپور بر   همین  اضمحلال برد. بر

می هم  شعر  در  را  همینمبینی بحران  که  کلماتی  تورم  می:  آوار  انواع  طور  و  شوند 

  طرفی،  کند. ازای که تعداد شاعران را بیشتر از خوانندگان شعر میهای شعریمجموعه

  کاملاً   هم  شعر  ۀتجرب  و  شعر   خود  در  اسلامی  سازانبرج  پرستیتجمل  و  انحصار  فساد،

 .جا(دارند )همان حضور
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می  فرهادپور را    کندتلاش  حاضر  واقعی  که  بحران  و  جدی  بحران  به  یک  است 

ای است  نکته  شعر توضیح دهد:  ۀروی ترجم  شکل مشخص و انضمامی و با تأکید بر

از   بارها  و  بارها  من  ترجم  20که  در  پیش  داشته  ۀسال  تأکید  آن  روی  دقیقاً  شعر  ام. 

به  ۀ مسئل تبدیل  اولویت محتواست؛  تکنیکی  بازی صرفاً  به یک  ویژه در جایی که فرم 

رفته  نظر بگیریم، از بینعنوان رسوب محتوا درکه فرم را بهاین  ۀرابط  ،یعنی  ؛است  شده

می اتفاقاً  بهو  محتوا  بر  اولویت  تأکید  یک  که  گفت  اصلشود  از  یکی  های  عنوان 

فراموشییزیبا مدرن  این خلأشناسی  اتفاقاً  آنچه  و  پرکرده  شده  را    تفکر  خلأ  ،محتوا 

  که  جایی یعنی  ؛بورژوازانهشناسی خردهایده، چیزی نیست جز روان  ست. در اینجا خلأا

می  حدیث  شعر، ایننفس  به محض  و  میشود  میان  به  شعر  پای  صداها    ۀهم  ،آیدکه 

میمی سوزناک  و  یکگیرد  با  ما  و  روانشود  زخم جور  منِ  روبهخوردهشناسیِ  رو ای 

نمیمی اصلاً  قضا  از  که  تجربشویم  به  تن  بدهد؛    ۀخواهد  آن  مطلق  به شکل  مدرنیته 

می برعکس  تاربلکه  از  و  دیگری  از  آرامخواهد  پناهگاه  به  و  کند؛  فرار  یعنی  یخ  ش 

هایی که حاضر نیست  هایی که از زخمجهضچیز را به  همان نفس خودش برود و همه

ها را بر زبان  کند و نام حقیقی آنتبدیل می  ،ها پیش برودصورت واقعی حتی تا ته آنبه

می پرُ  را  فضا  که  منی  این  تجلیبیاورد.  مورد  یگانه  اگرچه  و  من  کند  راویِ  اش خود 

 .5جا()همان نیست

، غالب مجموعه شعرها را  شعر شاملو  ۀدور  ۀبرگزید  ۀ به مجموع  انتقادی  ۀ و با اشارا

می شخصی  من  در  بهمحصور  که  گونهداند،  بهای  تبدیل  شعرها  نفس  حدیث  نوعی 

تجربهشده به  تا  ندارد  هم  زیادی  طاقت  که  است  منی  یک  باز  و  مفهوم  اند  به  اش 

بدهد.روان تن  تاریخی  مفهوم  به  و  می کاوانه  دبلکه  یک  به  مدام  گرایی  نروخواهد 

احساسات  عرفانیشبه و  شعری  تورم  این  و  بگریزد  داشته  وجود  ما  تاریخ  در  که  ای 
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  حتی   پدیده  این   و شناسی من استولوژیکِ همین روانئهای اید سوزناک هم جزوِ آرایه

  کار   در  ایدیگری  اصلاً  آن  در  که  دراماتیک،  بُعد  فقدان  بعد  و  بوده  هم  اشعار  این  در

  درک   را   او   چرا   که   کند می  محاکمه   را   دنیا   طورهمین  که   است  من   یک   فقط .  نیست

  عنوان   در  حتی  اتفاقاً   و  کندمی  ساحتیتک  بسیار  را   »من«  دیگری،  بعد  نبود   این.  نکرده

بینیم  ما این دوگانگیِ حضور مثبت و منفی »من« را می  ،است  شده  هم که برنده  کتابی

خورده و   دراماتیک و به یک فاجعه پیوندـ    تاریخی  ۀکه حالا از یک طرف به یک تجرب

تا حدی فاصله گرفته   همین   بر  .جا()همان  است  از طرفی، از آن منِ شرقی و عرفانی 

 ربطی چهی کلمات به هاایده تبدیل فرمالیستی هیدیدگا ازاساس، فرهادپور عقیده دارد  

 هنوز »هستی  بسته است که و عقیم ذهنی  نشان بلکه ندارد، ادبیات حتی یا  به »شعر«

زبان  آلود کف های »موج دست به را  خود  نیست قادر و است   نکرده درک  را   کلمه« ناب 

کارشان که  بسپارد  نیروهایی  تلاطم   رنگ، آفرینش بس؛ و است  آفرینش  یکسره و 

 .   (6: 1389)فرهادپور،  «شعر جز حقیقتی و ایده و معنا هر از فارغ صوت و رایحه،

در    وا بحران شعر  تبارشناسی  نظر  چهلدر  این  بر  اخیر  که  ا  سال  این  ست  در  ما 

انزوای سیاسی  چهل با  اقتصادی همراه  ادغام  این  ـ    سال،  و  را تجربه کردیم  فرهنگی 

ولوژی  ئای از همین بحران شعر و اصولًا کل این ایدخودش باعث شده که اتفاقاً سویه

عرفانمعنویت اقسام  و  انواع  و  جامعهگرایی  در  که  استفادۀ    اند پخش  هایی  البته  و 

اش در شعر امروز دینیولوژی رسمی از همین من و تجلیات شعری و عرفانی و  ئاید 

ها باید پشت سر گذاشته شود، طور که در سایر عرصهکنم همانظهور کند. من فکر می

سال است که همه    چهلالان   تا تازه بتوانیم حقیقت آن ادغام اقتصادی را آشکار کنیم.

  ، برندداری پیش میسوی ادغام هرچه بیشتر با بازار جهانی و سرمایهدارند کشور را به

ولی واقعیت این است که این ادغام باید درهم شکسته شود و شعر هم محتاج رابطه با  
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شعر امروز باید با شعر جهان و دیگران رابطه بگیرد، و  جهان و رابطه با دیگری است. 

تواند به  ای است که در آن شعر میشود گفت که ترجمه باز هم آن سویهاین نظر می  از

فراگرفته را  وجودش  که  بحرانی  با  لااقل  و  برگردد  خودش  صورت  به  ،است  حقیقت 

روبه از  و  میواقعی  که  اینجاست  شود.  مواجه  میرو  تبدیل  هم  ترجمه  به  بینیم  شود 

این حرف کلی  ۀسوی از  باز یک مورد دیگری است  این  و  باز  حقیقی شعر  ای که من 

سال پیش گفتم که تفکر و حیات فکری و فلسفی و هنری ما در تاریخ معاصر با    چند

تفکر خوردهـ    مضمون  گره  می  ترجمه  فکر  همین است.  از  هم  معاصر  شعر  که  کنم 

 . (10: 1396)فرهادپور،  کند قاعده پیروی می

ریش در  دوریهفرهادپور  در  شعر  بحران  به    ۀابی  بر  دوگانگیمعاصر  فرهنگ    حکم 

کشف و ساخت حقیقت است    ۀعنوان عرص از یک طرف نقد بهکند که اشاره میمعاصر  

از آن دینامیزمی که در هنر بود انتقال پیدا   ،و خیلی  است؛ ولی در    کرده   به کنش نقد 

نکت  آن،  مطرح شد  ۀکنار  که  که    ،دیگری  کرد  پیدا  تئاتری  بعد  یک  هنر  که  است  این 

ماست دوران  خصایص  از  که    .شاید  توضیح  این  همانبا  قوی  انتقادیِ  تفکر   وجود 

تواند حقیقت یا محتوای صدقی اثر را بیرون بکشد و نبود سنت نقد  چیزی است که می

به  ادبی به خود شعر هم صدمه زده ویژه در دوران ما که نقد در آن برجستگی  است. 

بیشتر خود   ،یعنی اگر امر نو یا خلاقیتی هم هست  ؛بیشتری دارد تا خودِ خلاقیت هنری

می نشان  قبلی  آثار  نقد  در  نهاییدهدرا  ارزیابی  در  فرهادپور  شعر  .  وضعیت  از  اش 

تازه اتفاق  شاهد  ما  شاملو  و  نیما  از  بعد  که  دارد  عقیده  عرصمعاصر،  در  شعری    ۀای 

سندگان ما با شعر مدرن  وی نبوده ایم. این امر به عدم آشنایی غالب شاعران، منتقدان و ن

 و تحول تاریخی آن است: 

اهمیت فرم و نگارش انواع اشعار سپید و صورتی    ۀداد و هوارها دربار  ۀرغم همبه
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راه بهو  و  موجراه  افتادن  پیراه  ادبی  شعر  های  اصطلاح  به  با  مخالفت  در  درپی 

لحاظ فرم شعری هنوز یک قدم هم از  ما هنوز دقیقاً به  ،به بعد  1330  ۀسیاسی ده

شعر  »  ۀناقدان و مفسران ادبی ما با مقول  ،اکثر شاعران  .ایمنیما و شاملو جلوتر نرفته

آن  «مدرن تاریخی  تحول  دارد   ـ  و  ادامه  امروز  به  تا  و  گشته  آغاز  بودلر  با  ـ   که 

گر هستی  رغم پیوندش با فرهنگ اروپایی عملاً و اساساً بیاناین مقوله به  .ناآشنایند

آن را  دورانی است که میشعری در    ۀو فعلیت شعر و تجرب ،  « عصر جدید»توان 

آشنایی با آثار بودلر و مالارمه و پسوا و   ،روازاین  . نامید  «مدرنیته»یا    «مدرن  ۀدور»

استیونس و برشت و سلان و الیوث و والری و ماندلشتام و ... برای هرکسی که به  

تجرب و  شعر  دلیلی  هر  به  و  دارد  تعلق  دوره  بااین  و  مهم  امری  را  شعری  معنا  ۀ 

 .   (7: 1389)فرهادپور،  ست ا  ناپذیرضرورتی اجتناب ،داندمی

ای معدود فقط به یاری ترجمه ممکن  شک جز برای عده البته این کار بی به عقیدۀ او،  

از ترجمۀ شعر را  ش  تواند تجربۀ خود گردد و این خود احتمالًا یگانه دلیلی است که می می 

اما    . ها یعنی ترجمۀ آثار شاعران آلمانی و فرانسوی براساس برگردان انگلیسی آن   ؛ توجیه کند 

را داشت که دریافت این تجربه دست  این فایده  با کلمه   گره   است   ه کم  به    ، خوردن فکر  چه 

نیازمند صرف نیرویی غریب و    ، وقفه ها تلاش منظم و بی ناگهان رخ دهد و چه در پی ساعت 

رو که  چنین نیرویی دقیقاً از آن   . نامید   «انرژی شعری » حدوحصر است که شاید بتوان آن را  بی 

به بیان دیگر باید این    ؛ تابد چ شرط یا اما و اگری را برنمی هی   ، چ حدومرز هی ست،  ا   نامحدود 

چیز  همه  کردن  قربانی  برای   شرط سرودن شعر، آمادگی حقیقت خوفناک را پذیرفت که پیش 

خواست »سرودن« و   گستردۀ  رواج  و  موجود  وضع  به  نسبت  بدگمانی  برای  خود  این  و )   است 

 . ( 8و    7انتشار شعر کافی است( )همان:  

 

   نتیجه. 3
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مطالعات    ۀای در عرص رخداد، افق تازه  مثابۀبهفرهادپور با خوانشی بدیویی از شعر نو  

آن  وجود  با  است.  گشوده  معاصر  آگاشعر  و  دانش  از جریان  هی که  مختلف  وی  های 

به بسیار محدود  معاصر  مخاطب مینظر میشعری  و  به  رسد  معاصر  تمام شعر  پندارد 

یافته تقلیل  فروغ  و  شاملو  چون  شاعرانی  و  مطالعنیما  با  اما  او،   ۀاند،  انتقادی 

است و مخصوصاً    درستی تشخیص داده شدههای اوج و افول شعر معاصر بهسربزنگاه

»خاستگاه هدف است«،    ۀویژه ذیل جملهای بحران شعر معاصر و بهذیل بررسی ریشه

  مثابۀ بههای نهفته در شعر نو نیمایی  دیگربار به شاعران و مخاطبان خاص شعر، ظرفیت

حقیقی    ۀشود تا به ادامه و بسط منطق سوبژکتیو، خلاقیت و تجربرخداد را یادآور می

هنری و تولیدگر امر نو    ۀ ای برای کنش خلاقانمدرنیته در شعر بکوشند و شعر عرصه

فرو تا  روان  باشد  منِ  از  منبعث  که  شعرهایی  سرایش  در  عرفانی  نشغلتیدن  یا  اختی 

تنیدگی چنین فرهادپور درهمهای فردی باشد. همها و دردها و فقدانصرفاً ترجمان رنج

شعر و سیاست و نسبت میان شعر نو و سنت را با ظرافت و دقت مورد واکاوی قرار  

می  داده خود  که  پژوهشاست  راهنمای  طرح  تواند  که  نماند  ناگفته  باشد.  پسین  های 

او از جایگاه نقد ادبی در ایران در مواجهه با شعر، هم    ۀ شناسانپارادوکسیکال و آسیب

 وجه خلاقانه و هم وجه تئاتریکال و نمایشی آن، جای تأمل فراوان دارد. 

 

 ها نوشتپی

1. event 

2. fidelity 

3. subject 
سیاست ناب«، هامبورگر به خاستگاه شعر مدرن از روزگار بودلر به بعد اشاره    و   در مقالۀ »شعر ناب.  4

  که   کشدمی   پیش  را  ایده  این  گریوز ـ  رابرت  و   رایدینگ  لائورا  ـ  کند و با ارجاع به دو نویسنده می

 اساساً .  دارند  تمایل  کاریمحافظه   یا  رادیکالیسم   افراطیِ   قطب  دو   به  بیشتر  اصیل  ایحرفه   مدرنیسمِ
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 سیاستِ   به  سیاست  در  شاعر  رویکردِ  از  خواند،می   توأمان  را  شعر  و  سیاست  تغییرات  مقاله  این

  و  اند متفاوت  هم  با  دو  این   حد چه   تا   گاه  که  دهد می  نشان   طریق  این   از  و . برعکس  و  رسد می  او  شعری 

 (. 206ـ  169:  1377)هامبورگر،  چیست   رویکردها   این   تبعات 

است، از آن  هایش اختیار کرده . بر این اساس، فرهادپور در ارزیابی زبانی که ادیب سلطانی در ترجمه 5

  ننویسیم   غلط  و  نویسیسره  و  سازیزبان   برای  فردی  هایتلاش  »انواعِ  کند:به جنون فردی یاد می

فردی سیِ  شناروان   از   آن  در   که  است  زبان  خلق   نوع  این   اعلای  نمونۀ  سلطانی  ادیب   آثار   مواجهیم،

 واقع به  بسازد، زبان خودش برای تنهنفر بتواند یک که یکرسیم. اینگذریم و به جنون فردی می می

 روروبه   زبان  با  شخصی  بازی  از  شکل  همین  با  نیز  حسابی  دکتر  نامۀلغت   در.  است  غریبی  آفرینش

 (. 1395شویم« )فرهادپور، می

  منابع

»ت1400امامی، مریم ) نو (.  بر شعر  فرهادپور؛  أملی  نیمای  . ش  روزنامۀ اعتماد«.  نیمای آدورنو 

4964 :https://www.etemadnewspaper.ir/fa/main/detail/170096 

ترجمۀ م. فرهادپور، ص. نجفی، ع. عباسی.    .فلسفه، سیاست، هنر، عشق(. 1393بدیو، آلن ) 

 تهران: فهرنگ صبا. 

 الله رؤیایی. تهران: مروارید. . به اهتمام حبیب از سکوی سرخ(. 1357رؤیایی، یدالله )

( کامیار  »1401عابدی،  فرهادپور (.  مُراد  تألُّمات شاعرانۀ  و   41.  4. ش  جهان کتاب«.  تأمُّلات 

 .42و

 . تهران: رد پا.های شعری: برای شاعرانی که خواهند آمدایده(. 1389فرهادپور، مراد )

 . 223ـ  257. 1. ش ارغنون«. باب شعر در یتأملات(. »1373فرهادپور، مراد )

مراد   کتاب  1397)فرهادپور،  نقد  نشست  در  »سخنرانی  صحنه«،  (.    ، ایبنابوطیقای 

ibna.ir/x4ghp . 

( مراد  »1396فرهادپور،  در  (.  فرهادپور  مراد  دورۀ  سخنرانی  شاملو"سومین  شعر  . «"جایزۀ 

 . 10. 3071. ش کائنات

https://www.etemadnewspaper.ir/fa/main/detail/170096
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 . تهران: طرح نو.عقل افسرده(. 1378فرهادپور، مراد )

وگو با  گفتمان حاکم بر شعر، ادبیات و روشنفکری معاصر در گفت (. »1395فرهادپور، مراد )

به فرهادپور  کتاب  مراد  انتشار  مدرنمناسبت  «:  شعر 

http://www.thesis11.com/Files/Special/Pdf_3373.pdf . 

 . تهران: طرح نو. های فکر )هنر و ادبیات(پاره(. 1401فرهادپور، مراد )

 تهران: بیدگل.  .از بودلر تا استیونس شعر مدرن(. 1403)فرهادپور، مراد 

 . ترجمۀ مهرداد پارسال. تهران: شوند. چیزها صرفاً هستند(. 1397کریچلی، سایمون )

 . تهران: اختران.  مانیفست خاموشان(. 1395کمالی، امیر ) 

( محسن  بی1396ملکی،  »سازماندۀ  یا  اصوات«  »عرفان  انتزاع«.  (.  و  شرقمعنایی  ،  روزنامۀ 

 . 24679976سرویس فرهنگی؛ شناسه: 

 . 169ـ  206. 14. ش ارغنون. سیاست ناب« و »شعر ناب(. 1377هامبورگر، میکائیل ) 
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