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Abstract 

This study aims to conduct a dramatic analysis of the character of 

Shirin in Nezami’s Khosrow and Shirin, examining her status as a 

"woman possessing consummate love." Employing a combined 

approach, the research draws on Sternberg’s Triangular Theory of 

Love and Jungian archetypes to explore the fundamental elements 

shaping Shirin’s character. The findings indicate that Shirin’s love 

embodies all three components—intimacy, passion, and 

commitment—while her archetypal traits, including beauty, chastity, 

dynamism, wisdom, sensitivity, and vengefulness, play a pivotal role 

in the dramatic structure of the narrative. From a dramatic perspective, 

Shirin, as the central character, undergoes a complex journey of 

transformation and transcendence, beginning with a consummate love 
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and ultimately culminating in a tragic choice. Analyzing her 

relationships with other characters, including Khosrow, Farhad, and 

Shiruya, reveals that the story predominantly unfolds through their 

reactions to Shirin’s actions. Ultimately, this study may serve as both 

an inspiration for contemporary drama and a foundation for further 

explorations into the portrayal of romantic women in Persian literature 

as invaluable reflections of the Iranian collective unconscious 

regarding love. 

 

Keywords: Archetype, dramatic analysis, Shirin, Khosrow and Shirin, 

Sternberg’s Triangular Theory of Love 

 

Extended Abstract 

Introduction 

This study critically examines the dramatic construction of Shirin in 

Nezami’s Khosrow and Shirin, proposing that she functions as the 

paradigmatic “woman of consummate love” and that her figure 

mediates the nexus of love, feminine identity, and the play of dramatic 

form. Love in Persian literary tradition has long served as both a life-

giving and tragic force, appearing in epic, mystical, and lyric genres 

and facilitating the representation of psychological and ethical 

dimensions of human experience. Within this tradition, Shirin stands 

out not merely for her beauty and chastity but for her moral resolve 

and dynamic agency; she moves beyond the passive beloved and 

emerges as a dramatic protagonist who shapes the narrative’s 

trajectory (Panahi, 2005). By integrating Robert Sternberg’s triangular 

theory of love with Carl G. Jung’s archetypal psychology, this 

research advances a combined theoretical frame that explicates the 

multilayered constitution of Shirin’s character and its implications for 

literary criticism and contemporary dramaturgy (Sternberg, 1986, 

1997; Jung, 1959). 
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Methodology 

The research adopts a descriptive–analytic qualitative approach. 

Primary data consist of the text of Nezami’s Khosrow and Shirin as 

established in the modern critical edition (Nezami, 1997); data 

analysis follows directed content analysis procedures (Hsieh & 

Shannon, 2005). The analytical procedure unfolded in three stages: (1) 

mapping Shirin’s relations with Khosrow and Farhad onto Sternberg’s 

three components of love (intimacy, passion, commitment); (2) 

conducting an archetypal (Jungian) reading of Shirin’s personality 

traits—relating them to the collective unconscious, anima, and 

archetypal oppositions; and (3) performing an intratextual, 

dramaturgical reading of Shirin’s actions and their formative effects 

on narrative structure (Yarshater, 1983). Methodologically, the study 

combines hermeneutic interpretation and close reading of emblematic 

passages to reconstruct Shirin’s internal development and her outward 

tragic destiny. 

 

Literature Review 

Existing scholarship on Khosrow and Shirin has tended either toward 

narratological and plot-structural studies (Fatemi & Dorpar, 2009; 

Mehraki & Hasavi, 2011; Moradkhani & Beiranvand, 2024) or toward 

psychological readings of erotic relations (Rahmani, 2020; Houshangi, 

Nikmanesh, & Nazari Zardalouei, 2024). Studies employing Jungian 

archetypal approaches to feminine images in Persian literature also 

exist (Ahmadbeigi, Ebrahimi, & Niazi, 2020; Akbarabadi & Monsan, 

2016), and several scholars have applied Sternberg’s model to 

regional or comparative poetic material. However, a systematic 

synthesis that fuses Jungian archetypal analysis with Sternberg’s 

triangular theory specifically to interpret Shirin as a dramatic, 

archetypal figure is lacking. This study addresses that lacuna by 



 Quarterly Literary criticism   
  E-ISSN : 2538-2179  

Vol. 18, No. 71 

Autumn 2025 

Research Article 

138 

offering an interdisciplinary account that reads Shirin as both a 

product of collective archetypal imagery and as a site of ethically 

charged dramatic agency (Asadollahi & Ghasemizadeh, 2020). 

 

Theoretical Framework 

The theoretical apparatus combines two complementary systems. 

First, Jungian analytical psychology conceives of the collective 

unconscious as the repository of archetypes—recurring symbolic 

patterns shaping myth, ritual, and literature (Jung, 1959; Neumann, 

1954). In this schema the anima archetype embodies feminine 

features—sensitivity, beauty, and intuitive intelligence—that may 

manifest in cultural texts as enduring symbols. Second, Sternberg’s 

triangular theory conceptualizes love as the dynamic interplay of 

intimacy, passion, and commitment; balanced conjunction of these 

facets constitutes a consummate or ideal form of love (Sternberg, 

1986). The current study proposes that Sternberg’s conscious-level 

components operate in the narrative’s interpersonal field, while 

Jungian archetypal dynamics operate at the level of cultural 

unconscious and symbolic resonance; together they generate the text’s 

dramatic logic and its tragic culmination. 

 

Findings 

Textual analysis reveals that Shirin’s love exhibits all three 

Sternbergian components: 

1. Intimacy. The narrative’s opening passages signal an 

emotional closeness between Shirin and Khosrow that is sustained 

throughout the poem; Shirin functions not merely as an object of 

desire but as a reciprocal affective partner and spiritual confidante 

(Nezami, 1997, p. 47). 

2. Passion. Shirin’s passionate responsiveness is prominent, yet 

it is decisively circumscribed by ethical self-awareness—unlike 



 Quarterly Literary criticism   
  E-ISSN : 2538-2179  

Vol. 18, No. 71 

Autumn 2025 

Research Article 

139 

Farhad’s ecstatic, unregulated ardor. Passion in Shirin’s case is 

integrated with moral self-command, producing an elevated form of 

erotic experience (Sternberg, 1997). 

3. Commitment. Shirin repeatedly manifests steadfast adherence 

to moral and relational principles; her refusal of illicit or non-binding 

unions and her insistence on principled attachment are exemplified in 

the poem’s famous formulation— “it was not fitting to pray at two 

altars”—a formulation that indexes the narrative’s emphasis on 

fidelity as ontological integrity (Nezami, 1997, p. 89). 

From an archetypal perspective, Shirin embodies a constellation of 

features—beauty (both corporeal and spiritual), chastity as sign of 

inner authenticity, practical intelligence, energetic agency, affective 

vulnerability, and vindictive resentment—that together instantiate an 

anima figure in the cultural unconscious (Edinger, 1992; Scruton, 

2009). Her beauty is not merely physical ornament but signification of 

a transcendent value, linking her to archetypal imagery of the moon 

and the divine beloved. Chastity functions as a symbol of preserved 

spiritual authenticity and individuation (Jung, 1959). Shirin’s activity 

and resourcefulness move her beyond the passive beloved-role into the 

position of narrative protagonist who drives events, while her 

emotional depth and capacity for rancor furnish the psycho-dramatic 

tensions culminating in tragedy (Neumann, 1954). 

 

Discussion 

Dramaturgically, Shirin is both the focal node and the engine of the 

poem’s action: the motives and responses of Khosrow, Farhad, 

Maryam, Mahin-Banu, and Shiruya are structured around her 

decisions. In relation to Khosrow she catalyzes ethical reflection and 

moral change; vis-à-vis Farhad she mediates the contrast between 

ecstatic passion and disciplined commitment; and confronted with 

Shiruya she embodies resistance to coerced submission. Such actions 
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articulate a dramatic logic in which inner tensions between opposing 

psychic forces fail to reach equipoise, precipitating a tragic outcome—

precisely the condition Jung links to psychological rupture at the 

collective-symbolic level (Jung, 1959). 

Shirin’s character arc—from aspirational romantic subject to 

volitional tragic agent—maps a sequence of individuative moves. 

Initially propelled by archetypal impulses toward union, she faces 

escalating conflicts between affective longing and ethical conviction; 

ultimately, her deliberate self-sacrifice secures a mode of existential 

integrity, functioning as a cathartic culmination for the audience 

(Garavand & Vahedi-Talab, 2020). At the symbolic level her death 

transposes personal desire into a form of transcendent, communal 

meaning: she actualizes the anima’s potential to turn individual love 

into an archetypal exemplar of fidelity and moral autonomy. 

Thus, Shirin may be read as a classic instance of a self-conscious 

female figure in Persian tradition—a woman who, while emotionally 

attached, simultaneously sustains an autonomous ethical subjectivity. 

Her tragic choice asserts the primacy of self-determination over 

externally imposed destiny and, in doing so, reframes the poem’s 

ethical horizon. 

 

Conclusion 

This study demonstrates that Shirin in Nezami’s Khosrow and Shirin 

epitomizes an archetypal, consummate form of love in Persian literary 

culture: a love comprised of intimacy, passion, and commitment in a 

dynamically balanced configuration (Sternberg, 1986). From a 

Jungian vantage, Shirin functions as an elevated anima that operates 

on both individual and collective levels (Jung, 1959; Edinger, 1992). 

Her combination of beauty, chastity, intelligence, agency, affective 

sensitivity, and vindictiveness renders her a complex, multilayered 

character who transitions from beloved to tragic hero. Her decisive 
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actions—pursuit of love, principled resistance to compromise, and 

conscious death—constitute the dramatic spine of the poem. 

Interdisciplinarily, the analysis yields two principal contributions: 

first, it enriches literary criticism by linking a psychological model of 

love to archetypal hermeneutics; second, it proposes a dramaturgical 

template for contemporary creators aiming to portray women as active 

moral agents rather than passive symbols. Consequently, Nezami’s 

poem offers a foundational model for narratives in which love 

functions as a process of self-realization and ethical elevation. Such a 

model promises fertile avenues for future scholarship in literary 

criticism, gender studies, and performance practice in modern Iranian 

art and letters. 
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 مقالۀ پژوهشی

 « واجد عشق آرمانی  »زنِ ۀمثابتحلیل دراماتیک شخصیت شیرین به 

 الگو تا تراژدی: از کهنخسرو و شیرین ۀ در منظوم

 2فر، فاطمه سعادت1*محسن کرمی 

 (07/1404/ 19پذیرش: 30/01/1404)دریافت:  

 چکیده 

نظرامی   ینو شریرخسررو این پژوهش با هدف تحلیل دراماتیک شخصیت شیرین در منظومۀ 

کنرد  پرژوهش ضا رر برا روی ررد  مثابۀ »زنِ واجد عشق آرمانی« بررسی میجایگاه او را به

الگوها  یونر،  بره واکراو  عنا رر ترکیبی  از دو منظرِ نظریۀ مثلث عشق استرنبرگ و کهن

دهد کره عشرقِ شریرین واجرد هرر سره م ل رۀ پردازد و نشان میسازندۀ شخصیت شیرین می

زیبرایی   الگرویی او همورونهرا  کهنشور و تعهد است و در عین ضرا،  ویژیی  میمیت 

جویی نقشری کلیرد  در سراختار دراماتیرک پاکدامنی  پویایی  خردمند   ضساسریت و کینره

 
 مسئو،(  ۀتهران  ایران )نویسند سیما  و  رسانه  دانشگاه  دادین و   ۀا   دانش د   استادیار یروه هنرها  رسانه1

* mohsenkarami@iribu.ac.ir 

https://orcid.org/0000-0003-3669-1029  
 و  دین و رسانه  دانشگاه  دا  ۀا   دانش د یات نمایشی  یروه هنرها  رسانهرشد ادبکارشناسی ا   ۀآموخت  دانش 2

 سیما  تهران  ایران 

https://orcid.org/0009-0005-5576-335X 
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حرور ِ داسرتان مسریر تحرو، و عنوان شخصریت مروایت دارند  از منظر دراماتیک  شیرین به

شود و درنهایت به انتخابی تراژیک عشقی آرمانی آغاز می کند که ازا  پیویده را طی میتعالی

دهد ها  ازجمله خسرو  فرهاد و شیرویه  نشان میامد  تحلیل روابط او با سایر شخصیتانجمی

رود  رد و بره پریش مریییر ها  شیرین شر ل میها به کنشکه داستان عمدتاً ضو، واکنش آن

پررداز  معا رر بخش درامتواند الهامسویی میدرنهایت  شاید بشود ی ت که این پژوهش از 

ها  بیشتر در ضوزۀ بازنمایی زنان عاشرق در ادبیرات ر راه را برا  بررسیباشد و از سو  دیگ

 اید مثابۀ منابعی ارزشمند از ناخودآیاه جمعی ایرانیان در باب عشق بگشفارسی به

 

  نظریرۀ عشرق خسرو و شریرینمۀ الگو  منظو: تحلیل دراماتیک  شیرین  کهنهای کلیدیواژه

 استرنبرگ 

 

 . درآمد1

ویژه در ادبیات فارسی  در  عنوان نیرویی ضیاتی در ادبیات جهانی و بهشق از دیرباز بهع

منظومۀ  ها  ضماسی  رمانتیک و تراژیک تجلی یافته است  در این میان  قالب روایت

گی و اخلاقیِ عشق  شناختی  فرهنبا نمایش ابعاد پیویدۀ روان خسرو و شیرین

تنها با  مثابۀ نمونۀ برجستۀ زن عاشق  نهیت شیرین  بهجایگاهی ممتاز دارد  شخص

ها  درونی و مقاومت در برابر فشارها  زیبایی و پاکدامنی بل ه با ایستادیی بر ارزش

پژوهش ضا ر شود  بر این اساس  اماتیک داستان بد، میاجتماعی  به مرکز ساختار در 

تیک شیرین در مقام زنِ واجد عشقی آرمانی  از  بر چگونگی تجلی درامابا تمرکز 

نظریۀ مثلث عشق  براساسییرد: تحلیل عشق شیرین روی رد  ترکیبی بهره می 

ها  شخصیتی او از منظر استرنبرگ )ابعاد  میمیت  شور و تعهد( و تحلیل ویژیی

این ترکیب نظر    .عی(الگویی یون، )بازتاب الگوها  دیرینه در ناخودآیاه جمکهن
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علاوه بر پاسخ به خلأها  مطالعات پیشین  نگاهی چندجانبه به شخصیت شیرین و 

پرداز  بخش نقد ادبی و درامتواند الهامدهد و میایی ارائه میجایگاه او در ساختار رو

کوشد چارچوبی نظر  برا  بازساز  معا ر باشد  درنهایت  این مطالعه می

اشق و مقاوم هموون شیرین فراهم آورد  که در برابر تولیدات ها  زنِ عشخصیت

 شود ا  امروز بیش از پیش  رورتِ وجودش اضساس میسطحی رسانه

 

 شناسی. روش1-1

تحلیل  ییر  از روش کی ی بهژوهش ضا ر با روی رد  تو ی ی ر تحلیلی و با بهرهپ

 در منظومۀ خسرو و شیرین مثابۀ »زنِ واجد عشق آرمانی« دراماتیک شخصیت شیرین به

تعمیقِ  پردازد  این مطالعه در پی آن است که  از خلا، تحلیل شخصیت شیرین  بهمی

دست یابد و نشان دهد که  جلی عشق در متون کلاسیک فارسیدرک از چگونگی ت

ها  زن عاشق و در عین ضا، مقاوم  خلق شخصیت توان از این مباضث برا چگونه می

بهره برد  هدف ا لی این مطالعه ارائۀ چارچوبی تحلیلی   اجتماعیدر برابر فشارها  

ها  عملی مانند سینما است که بتواند هم در سطح مطالعات نظر ِ ادبی و هم در ضوزه

برا  نیل به این هدف  پژوهش ضا ر  . (Hutcheon, 2006) و تئاتر به کار یرفته شود

ویوها  ی ت تا بستر  برا کند تلاش می ها  نظر  و رواییتل یق دیدیاهبا 

ها  ها  معا ر در ضوزهفراهم آورد که بتواند در پاسخ به دغدغه آکادمیک و هنر 

 و تئاتر نقش م ثر  ای ا کند ادبیات  سینما 

خسرو و شیرین  در عین ضا،  از آن جایی که پژوهش ضا ر متمرکز بر منظومۀ 

ها  داده یاه آیند  آنذ یرد می ها  آن عمدتاً از همین اخاست و طبعاً داده نظامی
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بررسی  روی رد تو ی ی ر تحلیلیو  محتوا تحلیلروش شده با است اده از یردآور 

مراضل تحلیل شامل این موارد . (Hsieh & Shannon, 2005: 1277–1288) شوندمی

 هستند:

روابط شیرین با خسرو و فرهاد بر مبنا  کاربرد نظریۀ مثلث عشق استرنبرگ: 

ند  این مرضله شواسترنبرگ ) میمیت  شور  تعهد( تحلیل می ۀیانۀ نظریها  سههم ل 

کند به درک بهتر از ساختار عاط ی و روانی عشق در روایت داستان کمک می 

(Sternberg, 1986; 1997) . 

الگوها  یونگی  جایگاه شیرین در کهنالگویی شخصیت شیرین: تحلیل کهن

 . (Jung, 1969)یردد ا ناخودآیاه جمعی تحلیل میشود و ارتباط او ببررسی می

ها  شخصیتی شیرین  در این مرضله  ویژییشخصیت شیرین:  متنی تحلیل درون

ها  او در  شوند و تأثیر انتخاببراساس متن منظومۀ خسرو و شیرین بررسی می

ییرند  همونین  نقاط ها  داستان مورد تحلیل قرار میییر  روایت و کشم شش ل

ند وشدهندۀ سیر تحو، دراماتیک شیرین است مشخص می ف داستان که نشانعط

(Yarshater, 1983) . 

 

 ۀ تحقیق . پیشین2-1

طالعات فراوانی پیرامون الگوها  زن در متون کلاسیک فارسی انجام شده است که م

ه  عنوان نموناند  بهها  زن پرداختهها از زوایایی مت اوت به تحلیل ویژییهر یک از آن 

ثربی و نغمه ثمینی )با نویس ایرانی  چیستا یمقاله »تصویر زن در آثار دو نمایشنامه

( به بازنمایی  1392ق  الگو  زن وضشی(« )سقایان و  دیها  کهنتأکید بر ویژیی
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نمادین زن وضشی پرداخته و ابعاد مختلف هویت زنانه را از منظر نقد روایی و  

 ست اجتماعی مورد بررسی قرار داده ا

ار نا ر خسرو الگو  زن ییتی در اشعهایی هموون »تحلیل کهنهمونین  پژوهش

الگو  زن در آثار غزاله ( و »کهن1399قبادیانی« )اضمدبیگی  ابراهیمی و نیاز   

الگویی یون، به ( با است اده از روی ردها  کهن1395علیزاده« )اکبرآباد  و مونسان  

»بررسی   ۀاند؛ و مقالنه در آثار کلاسیک پرداختهبررسی نمادها و تصاویر کهن زنا

( نیز 1400  و هم اران زاده« ) ادقزهره و منوچهر غوایر در مثنو  الگو  زن اکهن

الگویی پرداخته و نشان داده است که چگونه به تحلیل ابعاد اغوایر  زنانه از منظر کهن

 اند یافته ا این الگوها در بطن ناخودآیاه جمعی جامعه جایگاه ویژه

هایی  ورت یرفته که به تحلیل م هوم عشق نیز پژوهش ۀاز سو  دیگر  در ضوز

عشق  ۀ»نظری ۀاند  برا  نمونه  مقالشناختی روابط عاشقانه پرداختهابعاد عاط ی و روان

ورز   (  »بررسی ابعاد عشق1399استرنبرگ و نقد تطبیقی داستان معا ر« )محمود   

وند و رنبرگ« )ظاهره عبدهنظریه عشق است براساسهن، بختیار  در اشعار بلا، در فر 

نظامی   خسرو و شیرین(  »تحلیل داستان سازوکار عشق در 1399وند  کریمی نورالدین

  " عشق "( و »بازشناختی از 1399استرنبرگ« )رضمانی   "مثلث عشق" براساسا  ینجه

دیدیاه  اساسر ب خسرو و شیرینو  لیلی و مجنونها  در منظومه "هوس"و 

( از دیگر آثار مهم در این ضوزه هستند  افزون 1403  هم اران و  استرنبرگ« )هوشنگی

  ۀنظری براساسنظامی  خسرو و شیرینبر این  مقاله »تحلیل شخصیت فرهاد در منظومۀ 

( نیز به بررسی پویایی روابط  1399زاده  عشق اریک فروم« )اسداللهی و قاسمی

 شناختی پرداخته است عاشقانه از منظر روان
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ها  کلاسیک مانند ا  از مطالعات به تحلیل روایی و ساختار  داستاننیز  مجموعه

(  1388نظامی« )فاطمی و دُرپَر   خسرو و شیرینها در »بررسی سازوکار شخصیت

نظامی با ت یه بر تعارض« )مرادخانی و بیرانوند   خسرو و شیرین»بررسی و تحلیل 

نظامی« )مهرکی و   فرهادشیرین و رن، در اختار روایت و پی(  »بررسی س1403

نظامی« )رئیسی بهان   خسرو و شیرین( و »عنا ر دراماتیک در منظومۀ 1390ضساو   

ویژه به الگویی زنانه و بهها  کهناما در این تحقیقات توجه به جنبه  اند( پرداخته1389

 ورد توجه قرار نگرفته است الگو  زنِ واجد عشق آرمانی به  ورت ی پارچه م

ین  پژوهش ضا ر در پی پر کردن این خلأ علمی به انجام رسیده است  از بنابرا

ییر  از نظریۀ مثلث عشق استرنبرگ  ابعاد  میمیت  شور و تعهد یک سو  با بهره

ییرند؛ از  ها  ا لی عشق در شخصیت شیرین مورد تحلیل دقیق قرار می عنوان مول هبه

وجب به تجلی الگوها  دیرینه در  اش مالگویی یونگیبا روی رد کهن سو  دیگر 

شود  و  تر هویت زنِ واجد عشق آرمانی میشخصیت شیرین  راهگشا  شناخت عمیق

نهایی  به تحلیل دراماتیک شخصیت شیرین   ۀ آن یاه بر مبنا  این دو یام  در مرضل

شین  ها  پیصیت او در بخششده در شخابعاد کشف ۀ پردازد  تحلیلی که در آن هممی

جویی و ضتی ضساسیت ها  زیبایی  باکریی  خردمند   چالاکی  کینهویژییازجمله 

دقت در بطن ساختار روایی داستان »خسرو و شیرین« مورد بررسی  پذیر   بهو آسیب

د  این روی رد ترکیبی  شوها  دراماتیک آن یافته و برجسته میییرد و قابلیتقرار می

نوین برا  تحلیل چندبعد  شخصیت شیرین  بستر  ساز  مبانی نظر   ه بر غنیعلاو

پردازان معا ر در خلق  بخش برا  درامتواند مرجعی الهامدهد که میارائه می

 ها  زن عاشق و مقاوم در برابر فشارها  اجتماعی باشد شخصیت

یی یون،  و با الگوشناختی استرنبرگ و کهندرمجموع  با تل یق روی ردها  روان
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ها  پیشین که از دیدیاه ی پارچه به بررسی الگو  در پژوهشتوجه به خلأ موجود 

اند  پژوهش زنِ واجد عشق آرمانی و تحلیل دراماتیک شخصیت شیرین نپرداخته

تر چارچوبی نظر  و تحلیلی که بتواند به شناخت عمیق ۀضا ر تلاشی است برا  ارائ

  ۀدمیک و هنر  در ضوزیوها  آکا وساز ی تک کند و زمینهتر این الگو کم و نوآورانه

  شودنقد ادبی و دراماتورژ  معا ر 

 

 . مبانی نظری2

شناسی شود  محور او، مباضث روانبانی نظر  این مقاله در دو محور بررسی میم

اند و بخش الگو قرار یرفتهبحث کهن ۀتحلیلی مربوط به یون، و پیروان اوست که پای

ردن م هوم عشق که در  مبانی نظر  این مقاله کوششی است برا  روشن ک دوم از 

 ها از آن است اده شده است بررسی

 

 الگو. کهن1-2

یون،  نخست باید به م هوم ناخودآیاه جمعی   ۀالگو در نظریرا  تو یح م هوم کهنب

ز روان ا  اعنوان لایهم هوم ناخودآیاه جمعی را به (Jung, 1969: 42) پرداخت  یون،

ترک و فراتر از تجربیات شخصی هر فرد است  ها مشکند که در میان انسانتعریف می

شده از الگوها و نمادهایی  برخلاف ناخودآیاه فرد  فروید   ناخودآیاه جمعی تش یل

ها به  ورت مشترک شوند و در تمام فرهن،است که از نسلی به نسل دیگر منتقل می

این لایه از روان  هموون یک بانک اطلاعاتی فرهنگی    (ibid: 45)  ضضور دارند
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ها  تجربیات انسانی را پایه  (ibid: 47) ضاو  الگوهایی اولیه است که به تعبیر یون،

 الگوها هستند دهند  این الگوها  اولیه همان کهنش ل می

و   اند که در ناخودآیاه جمعی وجود دارندمادینیالگوها ساختارها  بنیاد  و نکهن

کشند   مرگ  تولد و جن، را به تصویر میتجربیات اولیه و اساسی انسانی  مانند عشق

(Stevens, 1994: 36)  ها  ابتدایی و مشترکی هستند که در روایات این الگوها ش ل

   (Edinger, 1992: 101)یابند ا   ادبیات کلاسیک و ضتی هنر معا ر تجلی میاسطوره

ها  مردانه در هر فرد س نماد جنبهها  زنانه و آنیمواد جنبهعنوان مثا،  آنیما نمبه

چگونگی تجلی   ات متضاد در   ۀدهنداین الگوها نشان  (Jung, 1969: 49)هستند 

ها  زنانه مانند شیرین  در تحلیل شخصیت  (Neumann, 1954: 79)اند روان انسان

امنی و زیبایی ماد  و  دهی به تصویر عشق  ضساسیت  پاکدمهمی در ش لآنیما نقش 

   (Edinger, 1992: 115)کند معنو  ای ا می

 

 . نظریۀ مثلث عشق2-2

ا  است که دهند نظریههایی که عشق را تو یح می ی از مشهورترین نظریهی

کرد و آن را آن را عر ه  1987شناس بزرگ معا ر  رابرت استرنبرگ  در سا، روان

توان بر ضسب سه یوید که عشق را میث عشق می»نظریۀ مثلث عشق« نامید  نظریۀ مثل

ند از اها عبارتسازند  این م ل همثلث را می ۀا  فهمید که هر کدام یک زاوی هم ل

سمت  ۀ)زاوی 3)زاویه سمت چپ(  و تصمیم/ تعهّد 2)رأس مثلث(  شور 1 میمیت

ست در  استرنبرگ  این سه م ل ه مم ن ا  ۀبه ی ت  (Sternberg, 1986: 119)راست( 

ها انواعی از یونایونی با ی دیگر ترکیب شوند و از ترکیب آن  عالم انسانی به انحا

اند تا آخرین که هر   از اولین رابطه که هر سه م ل ه غایبروابط انسانی به وجود آیند
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( 4  )6( عشق شیدایی3  )5داشتن( دوست2رغی[  )]یا فا  4( ناعاشقی1سه ضا رند: ) 

( عشق 8  )9( عشق ابلهانه7  )8( عشق رفاقتی6  )7رمانتیک( عشق 5)  عشق پوچ

   Sternberg, 1986): 123-125( دارد 10کامل/آرمانی

 

 خسرو و شیرینۀ  منظوم. 3

نظومۀ خسرو و شیرین روایتی از روابط عاشقانه میان خسرو پرویز  شاه ایران  و  م

ل از خمسه وایت قباین ر   (Yarshater, 1983: 220)شیرین  شاهزاده ارمنستان  است 

طبق نظر و  بیت دارد 6150فردوسی نقل شده است  این منظومه  ۀشاهنامنظامی در 

سا، زمان  رف کرده و آن را در   4یویا نظامی برا  سرودنش وضید دستگرد   

  : 1376دستگرد   وضید )هجر  سروده است  580 تا 576ها  میان سا،  ۀفا ل

 شود:ظامی ارائه می ا  از داستان طبق اثر نلا ه  برا  آغاز بحث  در ادامه خ(مقدمه

شیرین  که نقاشی به نام شاپور برا  او ترسیم خسرو پرویز پس از دیدن تصویر 

شیرین  که عشق    شودکرده بود  و شنیدن و ف او از زبان نقاش  دلباختۀ شیرین می 

پیوندشان را   خواهد کهداند  از خسرو می را جز در چهارچوب پیمان زناشویی روا نمی

این ه فرهاد عاشق   کند  تااما خسرو قبو، نمی  ا  رسمی و مشروع استوار کندبه یونه

تمام تلاشش را برا   و کندخسرو از عشق فرهاد اضساس خطر می شود  شیرین می

تواند او را منصرف نمیدیگر فهمد که می اما زمانی  دهدکردن فرهاد انجام میمنصرف

جان  این خبرِ دروغ فرهاد از غمِو رساند که شیرین مرده است می خبر او به   کند

   سپاردمی
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پس از مرگ همسرش مریم و    برده به درخسرو که رقیب خود را از میدان 

دهد و با او پیوند شدن موانع زناشویی  به خواست شیرین پاسخ مثبت میبرطرف

جویی مدت  خسرو از کام ایندر کنند  شیرین مدتی با هم زندیی می خسرو و بندد  می

و به عشقی پاک و آرام در کنار شیرین   شویدها  یذشته دست می یذرانیو خوش

طلب است  به قصد شیرویه  پسر خسرو  که فرزند  خودخواه و قدرت آورد  رو  می 

پس از رساند  تصاضب تاج و تخت  و نیز در طمع و ا، شیرین  پدر را به قتل می

بیند و پناه میشیرین  که خود را بی  بنددمیشیرین طمع در  مرگ خسرو  شیرویه

خواهد تسلیم خواستۀ شیرویه شود  در روز خاکسپار ِ خسرو پنهانی وارد مقبره او  ینم

دهد  موبدان  بنا بر و یت او  پی ر شود و با خنجر  به زندیی خود پایان میمی

  ا او یگانه شودرگ نیز بتا در م سپارندشیرین را در کنار خسرو به خاک می

 

 خسرو بابین شیرین  ۀرابطعناصر مثلث عشق استرنبرگ در . 4

 شیرین ۀ. صمیمیت در رابط1-4

میان شیرین و خسرو از ابتدا  داستان با ابعاد  ۀ  رابطو شیرین منظومۀ خسرور د

چو آمد در کفِ خسرو د،ِ دوست / » میمیتی قو  همراه است  اشعار  هموون 

نشان از ضس نزدی ی   (88/29 :1367نظامی  ) «ز شاد  چون یل از پوستبرون آمد 

استرنبرگ  ستون  ۀو ارتباط عمیق میان این دو دارد  این نوع پیوند عاط ی  طبق نظری

طور کامل در هم تنیده فقرات عشق واقعی است که در آن ابعاد روانی و اضساسی به

 شوند می
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 . شور عاشقانه2-4

شدید ها  عاط ی که به سرعت واکنش شقانه عاملی استور یا هیجان عا ش

انگیزد  در ابتدا  داستان  شور شیرین در مواجهه با خسرو به نحو بارز  مشهود برمی

شد / به هر جامی که به هر دیدار  از و  مست می است  ضالتی که در ابیاتی مانند »

ن شده است  با ای به تصویر کشیده ( 33/ 20 :1367نظامی  ) «شدخورد از دست می

بخش و پرانرژ  ا  لذتتواند تجربهکند که ایرچه شور میکید میأهمه  استرنبرگ ت

ایجاد کند  بدون ضضور عنصر تعهد  مم ن است به سرعت رو به زوا، بگذارد  پس  

برا  این که عشق شیرین عشقی کامل آرمانی باشد باید تعهد نیز در آن ضضو داشته 

 شد با

 

 و تصمیم. تعهد 3-4

عشق نقش مهمی در ض ظ و پایدار  رابطه دارد  در   نظریۀ مثلثنصر تعهد در ع

ا  که شیرین با فشارها  بیرونی ویژه در مواقع بحرانی  بهو شیرین منظومۀ خسرو

ها  درونی او  نشان از بُعد بند  به ارزشها  قطعی و پا شود  انتخابمواجه می

و در  شیرین هستند   ۀمتعهدان ها راضت بیانگر تصمیمدارد  در ابیاتی که به  تعهد 

سپردن در کنار معشوق به جا  اش برا  جانها  تصمیم نهاییاین تصمیم ۀ رأس هم

 :شود  این بعد آش ار میجویی شیرویهسپردن به کام تن

 مردنِ اوزهرررری شرررریرین و شرررریرین

 

 بردن اودادن و جررررانزهرررری جرررران 

 

 نچنررین واجررب کنررد در عشررق مُرررد
 

 انرران جرران چنررین بایررد سررپردنج برره 

 

 ( 38-113/37 :1367نظامی   ) 
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 هاتغییر تعادل مؤلفه. 4-4

ویژه در تقابل میان عشق به خسرو و تأثیرات وجود شیرین  به ۀها  عاشقانر رابطهد

مثا،  برا  ها   میمیت  شور و تعهد هستیم  فرهاد  شاهد تغییراتی در ترکیب م ل ه

شود  شیرین با اتخاذ رو می ها  بیرونی روبهچالشبا  عشق ۀاولیزمانی که شور 

ها  آیاهانه و ض ظ ارتباط عاط یِ قو  سعی در برقرار  توازن میان این  تصمیم

ییر  ضالات مختلف استرنبرگ  به ش ل ۀها دارد  این تغییرات  مطابق نظریم ل ه

)ترکیبی امل شق ک یا ع عاشقانه مانند عشق رمانتیک )ترکیبی از  میمیت و شور(

 د شومیمنجر متوازن از هر سه م ل ه( 

آمیز عشق را به تصویر اشعار نظامی به خوبی تضادها  درونی و لحظات تحو، 

ها  بیرونی تداخل پیدا مثا، در لحظاتی که شور عاشقانه با چالش برا کشند؛ می

این  آن و بود خبر  جان است /این رخشنده  کند  ابیاتی هموون »یر آن  ورت بدمی

به نوعی نشان از آن دارند که چگونه عشق ( 25/87 :1367)نظامی  بار  عیان است« 

شود تا به ش ل ها  واقعی  نیازمند تقویت عنصر تعهد میاولیه  در مواجهه با چالش

 پایدار در رابطه باقی بماند 

ر  د انیزنِ واجد عشق آرم مثابۀبهتوان ی ت که شخصیت شیرین   می در کل

  تمام ابعاد عشق را داراست  ترکیب  میمیت عمیق  شور و هیجان ه خسروقش بعش

دهد  اشعار  عاشقانه  و تعهد پایدار تصویرِ یک عشق کامل و چندبُعد  را به دست می

ها  عاط ی  بُعد تعهد ها  شاعرانه  علاوه بر بازتاب جنبهییر  از تمثیلنظامی با بهره

ها  دیرینه و  ارزش ۀدهند  امر  که به و وح نشانکنندمی  رجستهو پایدار  را نیز ب

 ها  روابط معا ر است یو  چالشدر عین ضا، پاسخ

عشق  نظریۀ مثلثطبق با خسرو شیرین  ۀعنا ر عشق در رابطاین تحلیل 
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 زنِ واجد عشق آرمانی مثابۀبهها  شخصیت او استرنبرگ زمینه را برا  تحلیل ویژیی

 کنند ماده میالگویی آ از منظر کهن

 

 الگویی یونگخصوصیات فردی شیرین و تبیین آن از منظر کهن. 5

 : حسن، ملاحت، زیبایی معنوی. زیبایی1-5

در زیباییِ انسانی سه نوع زیبایی را از هم تمییز  شناسان قدیم و جدید  معمولاًیباییز

ایی معنو  و  ات  و زیبدهند: زیبایی فیزی ی و جسمانی  زیباییِ در رفتار و س نمی

اولی را به معمولاً  شاعران و مت  ران قدیم ایران   (Scruton, 2009: 46-48) اخلاقی

  و سومی را یا »ظرافت« »لطف«  »شیرینی«    دومی را به »ملاضت«یا »خوبی« »ضسن«

سه  ر شیرین واجد ه  نظامی خسرو و شیرینِدر طرفه این ه کردند  به »آن« تعبیر می

کید أشود  ازجمله در این جا بر زیبایی ظاهر  یا ضسنِ او تمیف  یتوزیبایی بعدِ 

 شود:می

 دختررری  پرررر  بگرررذار  مررراهی پر

 

 کلاهیبرررره زیررررر مقنعرررره   رررراضب 

 

 مهترررابِ جررروانیافروز  چرررو شرررب

 

 چشررررمی چررررو آبِ زنرررردیانیسیه 

 

 قامتی چرررون نخرررلِ سررریمینکشررریده

 

 چینزنگرری بررر سررر نخلررش رطررب دو 

 

 لرررب را شیررراد آن نو ز برررس کررر ورد

 

 ر شررد رطررب را ر آبِ شرر ّن پُرر دهررا 

 

 ها  چررون نرروربرره مرواریرردِ دنرردان

 

  ررررردف را آبِ دنررررردان داده از دور 

 

 دادهدو شررررر ر چرررررون عقیرررررق آب

 

 دادهدو ییسرررو چرررون کمنررردِ تررراب 

 

 ( 35 ر18/30 :1367نظامی   ) 

 :تهساو نیز و ضرکات لطف و ظرافتی در رفتار ملاضت و   ضسنعلاوه بر 
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 خرود را  یر کرده برر خرود چشرمِفسون

 

 بررد را  زبرران بسررته برره افسررون چشررمِ 

 

 هررا کنررد تیررزبرره سررحر  کرراتش د،

 

 لرربش را  ررد زبرران هررر  ررد شرر رریز 

 

 خنررده پیوسررتنمررک دارد لرربش در 

 

 نمررک شرریرین نباشررد وآنِ او هسررت 

 

[    ] 

 بسرری پروانرره بینرری  برره شررمعش بررر

 

  ز نرررازش سرررو  کرررس پرررروا نبینررری 
 

 ( 43 ر38/ 18 : 1367 می نظا)

ها  ابد  و الهی  در عمق  نمادهایی از ارزش ثابۀمبهیون،  تصاویر زیبا  ۀبه عقید

از این منظر  زیبایی    (Jung 1969: 54–72, 182–203) ها جا  دارندروان انسان

ظاهر   ضامل بار معنایی فراییر و نمادینی است که به نوعی   ۀشیرین  علاوه بر جنب

ا  بیان زیباییِ شیرین از ها بر ابیاتی که در آن کند نسان با عالم معنا را برقرار می ارتباط ا

الگوها  کیهانی و شود آش ارا دلالت بر کهنتشبیه او به »ماه« و »پر « است اده می

ها  زیباییِ معنو  را  افزون بر زیبایی ظاهر  و ماد   در او  الهگانی دارند  که ویژیی

  «آید برون ماهابر چنان کز زیر /  ز خریاه پی ر برون آمدپر » سازند:میبارز و برجسته 

 (  25/87: 1367نظامی   )

از آن به »آن«   نظران اضباست که   عدِ سوم زیبایی  یعنی زیبایی معنو و این بُ

پس  روشن   خوانند  می  «جاذبه»یا  «کاریزما»شناسان جدید آن را کردند و زیبایییاد می

د هر سه وجه جاوز زیباییِ تمام برخوردار است و رین در مقام معشوق ااست که شی

 زیبایی است 
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 نماد پاکدامنی و اصالت روحی مثابۀبه. باکرگی 2-5

ا  از پاکدامنی  ا الت و توانمندِ  روضی  نشانه  مثابۀ به ر متون فارسی  باکریی معمولًا د 

دیر ره بود  »  کند: مختلف تصریح می  به انحاء ژییِ شیرین نظامی به این وی شود  تلقی می 

 (  3/ 21  : 1367نظامی   )   « به پیشاهنِ، آن ب رانِ چون ضور   / پیشین رفته شاپور 

ها  درونی و نماد  از ض ظ ارزش مثابۀبهاین ویژیی در شیرین  که از همان ابتدا 

ا ا  پیدشود  بار معنایی ویژهها  دنیو  به تصویر کشیده میمقاومت در برابر وسوسه

ا «  به  ورت« یا »ماه نقرهون »پر هایی هموکند  اشعار نظامی  با است اده از تمثیلمی

کنند که تصویر مینیز پاکدامگی او را  کید بر زیبایی معنو  او أ  با تا  استعار یونه

ها  ها  معنو  به نسلالهی« و انتقا، ارزش ۀآمادیی او برا  دریافت »نط  ۀدهندنشان

  بعد  است

هایی که با درخواستافزون بر این  شیرین در واکنش به فشارها  بیرونی و 

به  اندض( در تعارمادشان همان باکریی استپاکدامنی و ا الت روضی او )که ن

 :راندچنین سخنانی بر زبان می راضت 

 مجو  آبری کره آبرم را بریرزد

 

 مخواه آن کام کز مرن برنخیرزد 

 

 ]   [ 

 نان را نخواهدیر این د، چون تو جا

 

 دلرری باشررد کرره او جرران را نخواهررد 

 

 نرا ضلرروا چشرریدولرری تررب کرررده 
 

 ها  ررر را کشررریدننَیَررررزد سرررا، 

 

 بسرررا بیمرررار کرررز بسررریار خررروار 

 

 مرره در رنررز و زار بمانَررد سررا، و  

 

 تَررر ایررر چرره طبررع جویررد میرروۀ

 

  ایررر چرره میررل دارد د، برره شررِ ّر 
 

 (124 ر105/ 41 : 1367ی  نظام )
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یند تحو، فرد  و تحقق اض ظ پاکدامنی و ا الت  بخشی از فر   یون، ۀبه ی ت

از این رو  شیرین که با ض ظ    (Jung 1969: 182–204) ن انسان استآنیما در درو

، ئاالگو  زن عاشق اید عنوانبهها  معنو  خود  دار  و پایبند  به ارزشخویشتن

 شود حسوب میا  بارز از این تحو، روانی مشود  نمونهشناخته می

 

 بودن فعالچالاکی و . 3-5

  مثابۀبهامی فرد  من عل  شیرین در داستان نظ ۀمثاببهرخلاف تصویر رایز از معشوق ب

شخصیتی پویا و فعا، ضضور دارد و چنان که بعدتر در بخش تحلیل دراماتیک با 

نِ ات صیل بیشتر نشان خواهیم داد  اساساً در مقام شخصیت پروتایونیست و قهرم

او  ها در ارتباط باکند و تمامی سایر عنا ر و شخصیتبرندۀ روایت عمل می پیش

 یابند:ازمیجایگاه و معنا  ضضور خود را ب

 چینررری بررررون آمرررد ز درج آن نقرررشِ

 

 بینررری شررردن را کررررده برررا خرررود نقش 

 

 ( 2/ 24 : 1367نظامی  )

 یا:

 آن جا سرو  قصرر آمرد بره تعجیرل وز

 

 میررررل  پررررس او چارپایرررران میررررل در 

 

 ( 34/ 47 : 1367نظامی  )

کند و مریی  می نهایی نیز خودش فعالانه عمل  بستِو درنهایت  ضتی در بن

و رقم  زند تا دیگران سرنوشت او را به دست نگیرندخود رقم می تراژیک را برا 

 :نزنند

 بررآورد چو  بح از خواب نوشرین سرر
 

 آورد هررلاک جرران شرریرین بررر سررر 

 

]   [ 

 ا  زد برر ترن خرویشجرا دشرنه همان  ریررش را  دیررد آن زخررم برردان آیررین کرره
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 ( 29  113/1 :1367نظامی   ) 

ها  ها  فعا، در مواجهه با چالشیند رشد روانی  بر اهمیت واکنشاح فر یون، در تو ی

عاملی   عنوانبهتنها فعالیت و پویاییِ شیرین  نه  (Jung, 1969: 290–354) کندتأکید می

ا  از تحو، و رشد درونی او  نشانه عنوانبهیدادها  داستان  که ومحرک در پیشبرد ر

 مل است در قالب آنیما نیز محل توجه و ت  

 

 جوییپذیری و کینه. حساسیت، آسیب4-5

یرین دارا  ابعاد عمیق اضساسی است: از یک سو ضساسیت او به فشارها  بیرونی و از  ش 

حیطی نشان از  ها  م توجهی ها و بی اعدالتی ن اش در قبا،  جویانه ها  کینه سو  دیگر واکنش 

یونه که یون، در مباضث  همان  این تضادها  روانی  وجود یک نظام درونیِ پیویده دارد  

به   (Jung, 1969: 54–72) دهد ها  نمادین تو یح می الگوها و قطبیت مربوط به کهن 

هد نیز در  دا  که یون، شرح میافزایند؛ و ایماژها  زنانهعمق شخصیت او می 

  (ibid: 182–204)  یابندتصویرساز  زیباییِ شیرین بازتاب می

ها  درونیِ  به خواستۀ خسرو که خلافِ ارزشرد پاسخ پس از دادن شیرین 

 :بینداوست  به جهت ضساسیت بسیارش بیش از خسرو آسیب می

 جررا  برره سرران یوسررپند کشررته بررر

 

 زد دسررت بررر پررا فرررو افترراد و مرری 

 

 ختررررره زورقتی پردا اطررررر بی ترررررن از

 

 د، از تنگرری یرفترره چررون دیررده مررور 

 

 هجررررران یررررارش ۀشررررده ز اندیشرررر 

 

 کنرررارشز بحرررر دیرررده پرررر یررروهر  

 

 ( 8-45/4 :1367نظامی   ) 

جو نیز هست  کینهشیرین پذیر  فراوانش  ضساسیت و آسیب به رغم یا به سببِ 

خسرو به  ۀنامتعزیتکند  ج میازدوابا مریم که  ییرداز خسرو کینه به  د، میازجمله  
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  رگ مریمپس از م اش  ها  بروز کینهافزاید بنابراین  در ی ی از جلوهاو بر این کینه می

 نویسد:خسرو می جویانه به و کینها   پرطعنه نامه

 شرراه ایرر در زیررر خراک اسررت عرروسِ

 

 چرره برراک اسررت  دیررر دارد عروسررانِ 

 

 فلرررک زان داد برررر رفرررتن دلیرررریش

 

 شرراه و زودسرریریشه ز د آیرر وبرر کرره  

 

 از او برره یرچرره شرره را همرردمی نیسررت

 

 غمرری نیسررت  شهنشرره زود سرریر آمررد 

 

 نظررررر بررررر یلسررررتانی دیگررررر آرد

 

  ه دلسرررررتانی در برررررر آردو بررررر و ز 
 

 ( 48-45/ 62 : 1367نظامی  )

 

 مندی خرد. 5-5

باشد  لاجرم  بودن و پاکیفعا، هایی چون برا  آن ه واجد ویژیی خصیت شیرینش

اشد و خصو یت خردمند  در او بارز باشد  این ایجاب روایی و نیز بدمند ید خربا

از شیرین عر ه کرده است   داستانی از نظر نظامی هریز دور نمانده و چنین شخصیتی

در برابر برا  مثا،   شخصیتی نیست که به سادیی فریب اطرافیان خود را بخورد  او 

کند  خود را ض ظ میپاکی و دهد می  ا نهها  خردمنداوابها  خسرو جزبانیچرب

و  در امر ض ومت دارا  تو یه به دانش اندوز  نیز به خسرو افزون بر این  ضتی 

 :کندمیخردورز  

 زمررین بوسررید شرریرین کررا  خداونررد

 

 ز رامش سو  دانرش کروش یرک چنرد 

 

[    ] 

 ا  از نعمرررت آبرررادجهررران را کررررده

 

 بیرردادخرررابش چررون ترروان کررردن برره  

 

[    ] 

 کرره نایرره در کمینرری ر کررن زانذضرر 

 

 نشررررینیدعررررا  بررررد کنررررد خلوت 
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 ( 6ر91/2: 1367نظامی   ) 

کنشِ آیاهانه و  مقتضی مر کند که این اتأکید می ون، در شرحِ فرایند رشدِ روانی

از این منظر پویایی و   (Jung, 1969: 275–354) ها استپاسخ فعا،ِ خودِ فرد به چالش

بل ه نشانۀ تحققِ آنیما و رشدِ درونی  رویدادها یشبرد ملِ پقط عاخردمند ِ شیرین نه ف

  او نیز هست

و   ضساسیت  ودن  ب و فعّا،  زیبایی  پاکدامنی  پویایی ) ها ترکیب تمامی این ویژیی 

و  ابد  عشق به  نماد  از آنیما  زنانه و الگ  عنوان به شیرین را   جویی  و خردمند ( کینه 

ا  عمیق  نشان  ه یر  از تصاویر شاعرانه و تمثیل ی هره با ب  کشد  اشعار نظامی  تصویر می 

تنها از منظر ظاهر  جذاب است  بل ه ضامل بار  دهند که چگونه شخصیت شیرین نه می 

 آیاه جمعی ضضور دارند  ا  است که در ناخود ها  معنو  ایی فراییر و ارزش معن 

و چندجانبۀ  عمل جاتحلیزمینه برا    لیل مبتنی بر نظریات یون،این تحضا،  با 

  در بخش پایانی مقاله فراهم شده استابعاد عاشقانه و دراماتیک شخصیت شیرین 

 

 شخصیت شیرین   تحلیل دراماتیک. 6

شخصیت شیرین از منظر عنا ر روی رد یونگی    به خصو یاتر بخش پیشیند

ضساسیت و    بودنو فعا،  هایی چون زیبایی  باکریی  چالاکیویژیی  پرداختیم

نمادهایی از الگوها  دیرینه در   عنوانبه  که  خردمند و جویی  کینه ذیر  پسببآ

برا   هان ویژیییاپرداختن به  کشند  هویت و  را به تصویر می  ناخودآیاه جمعی

و شیرین  منظومۀ خسرودراماتیک شخصیت شیرین در ساختار روایت تحلیل ورود به 

 ات در بطن روایت داستان و  این  تجلی  ۀدر این بخش  نحوضا،     رور  بودند

علاوه بر   تحلیلی که  ییردییر  تراژد  شیرین مورد تحلیل قرار میچگونگی ش ل
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صیت او با او اف ییر  قوس شخو نحوه ش ل یت شیرینارائه بینشی جامع از شخص

  زنِها  پردازان در خلق شخصیتدرام بخشِمنبع الهام عنوانبهتواند میی ته  پیش

به عبارت دیگر  با تحلیل دراماتیک شخصیت شیرین     به کار رود شق آرمانید عواج

 عنوانبهفقط  نه و شیرین منظومۀ خسروشخصیت شیرین در نشان داده خواهد شد که 

ثقل ساختار روایی و دراماتیک داستان  ۀنقط عنوانبهبل ه  زنِ واجد عشق آرمانی

ها  و تصمیم ریق واکنش به ضضورط ان از داست تمامی عنا ر  و  ا  داردجایگاه ویژه

از   در تلاش است تا کنند  این تحلیل چند بعد ییرند و معنا پیدا میاو ش ل می

   مسیر تحو، و تراژد  شیرین را به دقت آش ار سازدیونایون ها  جنبه

 

 در ساختار دراماتیک روایت الگویی شخصیت شیرینخصوصیات کهن. تجلی 1-6

در ساختار الگویی شخصیت شیرین لی خصو یات کهنتج گونگیخست به چن

 شود:شخصیت او پرداخته میو نمادین  شناختیروانها  متعدد جنبهبروز  روایت و 

 

 های احساسیمحرک عنوانبهزیبایی و باکرگی . 1ـ1ـ6

ها  معنو   در  شیرین  هموون نماد  از جذابیت ابد  و ارزش ۀشدزیبایی و ف

ها  درییر در  شخصیتسایر جبات جلب توجه خسرو و ان موداست ۀلحظات اولی

 عنوانبه رف بوده و  کند  این زیبایی  فراتر از ظاهرِرابطه عاشقانه را فراهم می

 شودبل زوا، عشق می ها  دیرینه و غیرقاجذابیت عنصر  روضانی  به مخاطب یادآورِ

از ض ظ ا الت و  ا  هنشان عنوانبه  باکریی او نیز (1394)مشهد  و اس ندیار  

ها  دنیو   در لحظاتی که شیرین از  مقاومت در برابر تمایلات جسمانی و فریب

 اشکه باکریینحو  به   شودوح نمایان میکند  به و ها  درونی خود دفاع میارزش
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 و، اخلاقی و عشقی است که از فراز زمان و تغییرات یذرا  دنیا  نشان از تعهد به ا

  ماندبیرون ماندیار می

 

 هاچالاکی و خردمندی در مواجهه با بحران. 6-1-2

ها  پیش رو  او  ها  بحرانی و مواجهه با چالشچالاکی شیرین در واکنش به موقعیت

ها  ضیاتی ییر ر تصمیمداش خردمند کند  را به شخصیتی پویا و فعا، تبدیل می

در مدیریت تضادها  درونی و بیرونی و تطبیق با شرایط متغیر  اونشانگر توانمند  

زنانه تبیین   تجلی ت  ر و عملِ عنوانبهنگی است  این دو ویژیی  که از منظر یو

 روندشمار میبهها  ا لی تحو، و تعلیق دراماتیک در داستان اند  محرکشده

دهند تا تنها به شیرین ام ان می چراکه چالاکی و خردمند  نه  (1389قنبر   یوسف)

تغییرات اساسی  نیرویی محرک در ایجاد عنوانبهرو شود  بل ه ههوشمندانه با موانع روب

  کنندعمل مینیز در جریان روایت 

 

 نیرویی تراژیک در روایت : جوییپذیری و کینهآسیب. 6-1-3

  عنوان به جویی در شخصیت شیرین پذیر  و کینه ها  آسیب نبه ج    در نقاط بحرانی داستان 

شیرین   پذیرِ شوند  آسیب دهند ظاهر می عواملی که فضا  تراژیک روایت را ش ل می 

ناشی از   کسیِدادن و بی عمق اضساسات و تجارب دردناکی است که ازدست  ۀ دهند بازتاب 

جویی نماد  از  در ضالی که کینه    ( 1399)محمد    شود شارها  بیرونی به او تحمیل می ف 

  درونی ها  ارزش میان ها  سرنوشت است  تضاد رضمی ها و بی مقاومت در برابر ناعدالتی 

و   یردد می در روایت  ی ها  عمیق و کشم ش  ها ایجاد تنش  و فشارها  بیرونی باعثِ

   شود تراژیک شیرین منتهی می به سرنوشت  سرانجام  
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داستان  ندۀ بر   پیشهاها  اضساسی و نیرومحرک نعنوابهزمان ها  هماین ویژیی

و معنو   شناختیروانها  دهند و پیویدییساختار دراماتیک روایت را ش ل می

تنها جذابیت داستان را افزایش که نه سازندا  آش ار میرا به یونهشیرین  شخصیتِ

دها  درونی و ها و تضادهد تا به عمق ارزش  بل ه به مخاطب نیز اجازه میدهدمی

  بیرونی او پی ببرد

 

 الگو تا رویارویی دراماتیکقوس شخصیت: از کهن. 2-6

ها  ا یلِ ، در ابتدا با ویژییائالگو  زن عاشق ایدیک کهن ۀنمایند عنوانبهیرین ش

اما در بطن    شودخردمند  و چالاکی برجسته می زنانه هموون زیبایی  باکریی  

ن و مواجهه با نیروها  بیرونی و فشارها  اجتماعی  شیرین روایت داستان  با یذر زما

 :دنزنشود که مسیر دراماتیک او را رقم می دچار تغییرات و تحولاتی عمیق می

 

 لئاآغاز کنشگری و ظهور الگوی اید. 1ـ2ـ6

ناشی  ها  نمادینِداستان  شیرین با شور و اشتیاق و با الهام از پیامدر نخستین مراضل 

او   ۀشدو ف کند  زیباییِگوها  جمعی به سو  دربار خسرو ضرکت میالاز کهن

او به  ورودِ سازِها و زمینهها  اضساسی در میان سایر شخصیتمحرک اولین واکنش

  شودها  عاشقانه و معنو  می ا  از تجربهعر ه

 

 های درونیمقابله با نیروهای بیرونی و حفظ ارزش. 6-2-2

لارانه و مواجهه با انتظارات اجتماعی  شیرین درییر تعارض  با ورود به فضا  مردسا

جویی و  کینهچون شود    اتی می  بیرونیها  درونی و باورها  فرهنگیِمیان ارزش
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و وح در برخوردها  درونی  اخلاقی بهپذیر  در تضاد با میل به و ا، و تعهد آسیب

ها  اضساسی در  جاد تعلیقها  علاوه بر اید  این درییر نشوو بیرونی نمایان می

  یردندمهمی در مسیر داستان می ساز تحولات دراماتیکِروایت  زمینه

 الگواوج تراژدی و تجلی نهایی کهن. 6-2-3

رسند   درونی و بیرونی به ضد  می اوج داستان  فشارها  ناشی از تضادها ۀر نقطد

او برا  خودکشی در  دهند  انتخاب که شیرین را به سمت پایانی تراژدیک سوق می

 ها  عاشقانه و مقاومت در برابر سرنوشتِ نهایی ارزش برابر اجبارها  بیرونی تجلیِ

تضادها  عمیق در بطن   ۀکنندنع سسرنوشت تراژی ی که هم م  تحمیلی است

  استم اهیم کهن در قالب داستانی شورانگیز  ۀدهندفرهن، انسانی و هم بازتاب

 

 دراماتیک  ةکنندهای تعیین. کنش3-6

ها دهند و از طریق آنها  شیرین  محور ا لی پیشبرد روایت را تش یل مینشک

و، درونی و بیرونی تحهم ها شد  این کننخورتحولات کلید  داستان پیوسته رقم می

عامل محرک در ایجاد تعلیق و  ترینمهم مثابۀبهنمایند و هم  را بازمی شخصیت شیرین

ها در سه بخش ا لی  طور کلی  این کنشدهند  بهن را ش ل می داستا ساختارِ   درام

 :اندبند  و یسترشقابل طبقه

 

 حرکت فعال به سوی عشق. 6-3-1

  ۀخسرو و تلاش مستمر او برا  ایجاد پیوند  عاشقانه نقطیدار س ر شیرین برا  د

 عل به معشوق من شود  این کنش او را از جایگاهِداستانی او محسوب می  تحو،ِ شروعِ

د  در این مسیر  شیرین با پشت ار و شور و شوق به سازشخصیتی پویا و فعا، بد، می
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برا  دستیابی به  یق اوضرکتی که نشان از تمایل عم  کندسو  عشق ضرکت می

موجبات تغییر نگرش  فقط ها  آیاهانه نهها  معنو  و اضساسی دارد  این تلاشارزش

آورد  که فضا  اضساسی و معنو  داستان را نیز یرا فراهم م اوها  اطراف شخصیت

   سازدبه شدت متحو، می

 

 مقاومت و ایستادگی در برابر موانع. 6-3-2

ها  ناشی از موانع بدون تعهد و رویارویی جسورانه با چالش جِامتناع شیرین از ازدوا

این   آید  مار میش شخصیت او به ۀها  برجستاجتماعی و فشارها  بیرونی از ویژیی

اقدامی    ها  درونی و اخلاقی استا  از عزم راسخ او برا  ض ظ ارزشمقاومت نشانه

کند  بل ه به تقویت تثبیت می  رمانیزنِ واجد عشق آیک  عنوانبهتنها هویت او را که نه

انجامد  این می نیز فرد  و استقلا، او در برابر شرایط ناپایدار پیرامونش  ۀروضی

کننده در ساختار دراماتیک  باعث ایجاد تضادها  عمیق ر نقش تعیینایستادیی  علاوه ب

 ناختیشروانکه همگی بر ابعاد اضساسی و   شودو تحولات مهم در مسیر روایت می

  شیرین تأثیریذارند

 

 الگوتراژیک و تجلی نهایی کهنپایان . 6-3-3

    آید شمار می راژد  به اجبار شیرویه  نقطه اوج ت واکنش به در    خودکشی به شیرین اقدام 

ها  مقاومت و تعهد او به عشق و ا و، اخلاقی را به تصویر  ارزش   ا  که تجلی نهاییِنقطه 

مسیر  است که   نماد پایانِنیز بخش زندیی او  که پایان فقط کشد  این کنش تراژیک نه می 

    این انتخاب ها  عاشقانه رقم خورده بود  ها  شیرین برا  تحقق آرمان از ابتدا با تلاش 

الگو  زن  کامل کهن  تجلیِ  عنوان به ها  بیرونی و هم فشار به شدید  ی اعترا   عنوان به هم 
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ییر   که درنهایت باعث ش ل    اوست  بیرونیِعاشق  نمایانگر تضادها  عمیق درونی و 

   ( 1  : 1399طلب   )یراوند و واضد    شود یک تراژد  عظیم می 

با ضرکت فعا، به سو  عشق  مقاومت  شیرین  ۀکنندها  تعییندرمجموع  کنش

  زنندتنها مسیر تحو، داستان را رقم می و انتخاب تراژیک نهایی نه  بر موانعقاطع در برا

و نقش محور  او را در  افزایند نیز میروایت  پیویدیی ساختار دراماتیکِ که به عمق و 

  سازنددهی به کلیت داستان برجسته می ش ل

 

 ی پیرامونینمعاتعریف روابط و . 4-6

  زنِ واجد عشق آرمانیدر مقام یک   که شیرین دهندمی ها  پیشین نشان حلیلت

ها  ازجمله خسرو  فرهاد  امی شخصیتمعنا  سایر روابط داستان است  تم ۀکنندتعیین

یابند و هر کدام از این بانو  در تعامل با شیرین هویت و ارزش خود را می و مهین

 :دنافزای  به روایت میها  معنو  جدیدروابط ابعاد و لایه

 

 خسرو. 6-4-1

 کند؛رشد و تحو، خود را طی می تحت تأثیر شخصیت مقاوم و آرمانی شیرین  مسیرِ 

ها و  لغزش شیرین موجبِ ۀها  عاشقانفقدان ضضور واقعی و ارزش ن ضا، کهدر عی

بااقتدار   یشاه عنوانبه شود  در این راستا  خسرو نه تنهامیاو در زندیی نیز  یاشتباهات

درونی است به تصویر   جو  هویت و معناوشخصیتی که در جست عنوانبهبل ه 

به بازنگر  در باورها و  را    از وجهی  اووشود  تأثیر عمیق شیرین بر خسر کشیده می

؛ چراکه وجود شیرین  داردزندیی وا میها  در مواجهه با چالشها  خود تصمیم

  از سو  دیگر  عدم اوستزندیی  چراغِ راهِ  عاشقانهاخلاقی و  و اسوۀ مرجع عنوانبه
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ا  برا  ها  واقعی شیرین زمینهخسرو و ارزش ۀهماهنگی میان انتظارات عاشقان

که نهایتاً بر روند   کندها  شخصیتی در زندیی خسرو فراهم میتضادها و بحران

  یذار استداستان تأثیر

 

 فرهاد. 6-4-2

محض است  در تقابل با عشق متعهدانه و   اشقی که دچار شور و شیداییِع عنوانبه

رهاد  آید  فبه شمار میسودایی شیدایی و  اخلاقی شیرین  نماد  از نوعی عشقِ

شیرین فاقد  عشقی که برخلاف عشقِ  نمایانگر ابعاد هیجانی و یذرا در عشق است

بنیادین میان دو نوع عشق    این تقابل  نه تنها نمایانگر اختلافاستثبات و عمق 

( است  بل ه انهعشق عمیق و متعهدبرابر پرشور اما ناپایدار در شیدایی و )عشق 

کند  ییر  مسیرها  مختلف روایتی نیز عمل می لکننده در شعاملی تعیین عنوانبه

هایی  ساز تعارضعنصر  یذرا و پرآشوب  زمینه عنوانبه  درنتیجه  عشق فرهاد

 ۀدهنددهد و از سو  دیگر نشانز یک سو جذابیت داستان را افزایش می شود که امی

   : عشق شیداییاست ۀ این چنینیپشتوانها  عشق بیمحدودیت

ثابۀ عاشقی شیدایی و پرشور  نماد ابعاد  هیجانی و پرآشوب از عشق مفرهاد  به

ییرد  با این  است که با عشقی متعهدانه و اخلاقی چون عشقِ شیرین در تقابل قرار می

اش  سطحی یا  شدت و طغیان اضساسیبه رغم ضا،  باید تأکید کرد که عشق فرهاد 

  اما از منظر  اجتماعی تاس پایدارو  کنندهخودفدا یبل ه عشق  نیستیذرا 

پایدار  فرد  و فداکار  فرهاد در برابر مشروعیت   ـمشروعیت ندارد  این تضاد 

ها  کی ی میان »عشق شیدایی« و  ت اوتفقط نه  ـاجتماعی و تعهد اخلاقی شیرین 

اثر  کها  روایی و تراژدیدهد  بل ه محرکِ ا لیِ تعارض« را نشان می انه»عشق متعهد
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سبب نداشتن  شور است  بهپر پایدار و  عشقِ فرهاد  هرچند واقعاً   شودی منیز محسوب 

  کشدیاهِ اجتماعی به آشوب و ش ست میت یه
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 بانومهین. 6-4-3

  به تثبیت موقعیت دراماتیک و  یهایتو یه ۀمقام مربی و راهنما  اخلاقی  با ارائ در

به  معنایی داستان و نقش مهمی در ساختارکند می ها  درونی شیرین کمک ارزش

نماد خرد جمعی و هنجارها  اخلاقی  نه تنها  عنوانبه  بانو  مهینعهده دارد

پلی میان  مثابۀبهبل ه   کندین منتقل میها  فرهنگی و اجتماعی را به شیر دیدیاه

نماید  از این تثبیت مینیز معنو  و روانی او را  دهیِسنتی و نوین جهت ها ارزش

ها  شیرین  علاوه بر ابعاد شود تا تصمیمات و کنشو باعث میمنظر  ضضور ا

اط  باشند  این ارتبنیز ها  جامعه و فرهن، زمان خود نگرش ۀدهندشخصی  بازتاب

و به تقویت نقش محور   سازد می ها  فرد  و اجتماعی را برقرارتعاد، میان ارزش

 شود منجر میشیرین در روایت 

 

 . مریم6-4-4

هایی است که در تضاد با قام رقیب عشقی شیرین  ی ی از شخصیتمریم  در م

با م اهیم کند  برخلاف شیرین که عشق را ها  عاشقانه و اخلاقی او معنا پیدا میارزش

دهندۀ عشقی مبتنی بر وابستگی آمیزد  مریم بیشتر بازتابمییرایی درهم تعهد و آرمان

در مقام شخصیت متضادِ شیرین  تنها نهیرایی است  ضضور مریم در روایت  و مصلحت

ه باعث تقویت ککند  تضاد بنیادین میان دو نگرش مت اوت به عشق را برجسته می

هد که چگونه عشق ضقیقیِ  دشود  این تقابل به روشنی نشان می مینیز تعلیق داستانی 

ایستادیی  ییرند شیرین در برابر روابطی که بر مبنا  من عت و وابستگی ش ل می

زند و بر ابعاد ها  خسرو نیز به این دویانگی دامن میکند  در این میان  واکنشمی

 افزاید دراماتیک داستان می
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 . شیرویه6-4-5

ایت  نماد  از تهدید و اجبار در برابر روو  دقهرمان نیرو  مخرب  عنوانبهشیرویه  

  شیرین ایجاد هاعشق و ا الت است  ضضور او در داستان  تضاد آش ار  با ارزش

شود  شیرویه  که با تمایلات ویرانگر و  ساز تراژد  نهایی میکند و زمینهمی

را  جویی است  نهایتاً شیرینشق و سلطها  تاریک از ع اش نمایانگر جنبهطلبانهقدرت

دهد  او عاملی است که تضاد میان ساز و تراژیک سوق میبه اتخاذ تصمیمی سرنوشت

در   شود تا شیرینرساند و باعث میها  بیرونی را به اوج میعشق آرمانی و فشار

ایان تراژیک  تنها پمواجهه با چالشی نایزیر  دست به انتخابی دردناک بزند  این تعامل نه

ها  روایی نیز بل ه بر اهمیت شخصیت شیرین در تعریف ارزشزند داستان را رقم می

  کندتأکید می

ها  علاوه بر ایجاد فضایی چندلایه و پویاتر در  یتدر کل  این تعاملات میان شخص

داستان  نقش مهمی در تعریف معنا و ساختار روایت دارند  هر یک از این روابط  با 

و افزایند میاعی  به غنا  معنایی داستان ختن به ابعاد عاط ی  اخلاقی و اجتمپردا

طور  شق آرمانی  بهع واجدِزن از  یالگوی عنوانبهشوند تا ضضور شیرین  موجب می

توان   بر این قرار  می ساختار دراماتیک داستان باشد ا لیِ کننده محورِقطعی و تعیین

که در کانون و مرکزِ کاملاً مهیّا  ساختن درامی است ساختار داستان نظامی ی ت که 

 آن زن عاشقی قرار دارد که واجد عشقی آرمانی است 

 

 ی و بیرونیهای درونتعادل میان کشمکش. 5-6

شود که هر رو میهخصیت شیرین در خلا، روایت با دو نوع کشم ش اساسی روبش

 :دهندافزایش میداستان  دررا   هاکشم شخود عمق شخصیت او و شدت  ۀیک به نوب
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 کشمکش درونی. 6-5-1

ها  تضاد میان اضساسات شخصی  میل عمیق به و ا، و تعهد اخلاقی  پیویدیی

ها  بخشی به تجربهدهد و موجب عمقصیت شیرین را ش ل میروانی و درونی شخ

ها  شود تا شیرین در مواجهه با تناقضشود  این کشم ش باعث میعاط ی او می

قلا، فرد  در مقابل نیاز به وابستگی عاط ی  همواره    مانند تمایل به ض ظ استدرونی

د تا ندهمیام ان به او  ها  درونی در ضا، بازنگر  و خودارزیابی باشد  این تعارض

ها  پنهان اضساسات و عواطف خود را آش ار سازد و به نوعی به بیننده یا  لایه

ها  متعدد تقابل ۀیان  اخلاقی و عاط ی او در مهاارزشچگونه خواننده نشان دهد که 

  دنیابد و تحو، مینییر ش ل می

 

 کشمکش بیرونی. 6-5-2

ها  دیگر مانند خسرو لارانه و مداخلات شخصیتفشارها  اجتماعی  انتظارات مردسا

تأثیر مستقیمی بر ها نیز این که   شوندساز بروز تضادها  بیرونی میو شیرویه زمینه

هنجارها  فرهنگی عمدتاً ناشی از و، شیرین دارند  این مداخلات بیرونی  که مسیر تح

ها و  ل محدودیتشخصیت شیرین در مقابکه د نشو  باعث میاندو انتظارات جامعه

 ها  اجتماعی تنها تنشالزامات محیطی قرار ییرد  برخوردها  او با خسرو و شیرویه نه

کننده در  عنصر  تعیین عنوانبه  بل ه کشندهایی را به تصویر میعیتدر چنین موق

 کنند عمل مینیز داستان تنش افزایش 

و   شناختیروانها  ییها  درونی و بیرونی پیویدمیان کشم ش   تعاد،ِنهایتدر

کلید  در ایجاد یک روایت  یکند و نقشاجتماعی شیرین را به زیبایی منع س می

 عیار است شدن به درامی تمامکاملاً مستعد تبدیل   روایتی کهکندچندلایه و پویا ای ا می 
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 پردازی معاصرها در درامکاربرد یافته. 6-6

 های زن چندبعدیخلق شخصیت. 6-6-1

اخته شوند  ها  معشوق من عل شن توانند فراتر از نقش لهام از شخصیت شیرین  زنان می با ا 

دهد تا  ند  این روی رد ام ان می ای ا  نقش کن درام  دهی به  عنصر  پویا در ش ل   عنوان به و  

به     ابعاد روانی  اجتماعی و اضساسی زنان به  ورت چندلایه به تصویر کشیده شود 

ها  درونی خود را  عمق و پیویدیی    ها  ظاهر  در کنار ارزش     ا  که شخصیت زن یونه 

در  مستقل در عین ضا، نقشی فعا، و  ۀ نیز به نمایش بگذارد و مخاطب را به ت  ر دربار 

دستخوش    نه است  نشسته در اندرونی و ط یلی و  نه مطیع  که زنی  : جامعه وا دارد 

دان و  در سودا  رقابت با مر نه و   و شیدایی است مانتا، سانتی یسیخته و اضساسات لگام 

   آزاده است در عین ضا،    بل ه زنی عاشق و متعهد و  الگویرفتن از ایشان است 

 

 و معنوی های تراژیک تقویت روایت. 6-6-2

که در آن تعارض میان عشق  وظی ه  فردیت و فشارها  اجتماعی روایت درامی  ۀارائ

درییر کند و  مخاطب را ذهن  عنو ِو م شناختیروانها  ژرفا  لایهتواند شود  می

شود تا داستان به یک    است اده از الگو  شیرین در این راستا باعث میپرورش دهد

 عنوانبهدر آن تراژد  و کاتارسیس  ا  که تجربه  یل شودتجربه اضساسی و معنو  تبد

ها  به ش لی قو  واکنش عمیق مخاطب نسبت به تضادها  درونی و بیرونی شخصیت

  شودثیریذار ابراز می أتو 
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 های کلاسیک و مدرنادغام دیدگاه. 6-6-3

نوین در   الگویی  همراه با روی ردها و کهن شناختیروانها  ییر  از تحلیلبهره

تواند بستر  غنی و پرمحتوا برا  خلق آثار نمایشی فراهم آورد  این سرایی  میداستان

با   از میراث کلاسیک بهره ببرند و در عین ضا،  دهد تامیام ان پردازان ادغام به درام

هایی بسازند که هم اننگاهی مدرن و انتقاد  به مسائل اجتماعی و فرهنگی  داست

این   ۀها  معا ر پاسخ دهند  نتیجینه را زنده نگه دارند و هم به دغدغهها  دیر ارزش

عمیق با مخاطب را  که توانایی برقرار  ارتباطخواهد بود ایجاد آثار   طبعاً  ترکیب

  کشندها  مختلف معنایی و اضساسی را در کنار هم به تصویر میو لایهدارند 

 

 هنتیج. 7

و   منظومۀ خسروتیک شخصیت شیرین در با هدف تحلیل دراما  ژوهش ضا ر پ

در سنت ادبی ایران  زنِ واجد عشق آرمانیکه او تجلی الگو  دهد می  نشان شیرین

عشق   نظریۀ مثلثشناسی تحلیلی یون، و از دو منظر روان است  بررسی شخصیت او

امر    که عشق شیرین ترکیبی از  میمیت  شور  و تعهد استکند تبیین می استرنبرگ 

ین راستا  هم  در کرده استاو را از معشوقی من عل به قهرمانی پویا در روایت بد، که 

ماد آنیما در ناخودآیاه جمعی  ن عنوانبه  که شیرینکند معلوم میگویی التحلیل کهن

هایی چون زیبایی  باکریی  خردمند   پویایی  ضساسیت و در عین ضا، ویژیی

   جویی را در خود جمع داردکینه

و  او ثقل روایت است  که ضضور  ۀتنها نقطاز منظر دراماتیک  شیرین نهعلاوه  به

ها  در مواجهه با بحران  دهند  اوساختار داستان را ش ل می هایشو واکنش هاکنش

کند که سرانجام به پیویده را طی می ا و تعالی بیرونی و تضادها  درونی  مسیر تحو، 
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دهد میررسی روابط او با خسرو  فرهاد و شیرویه نشان شود  بانتخابی تراژیک ختم می 

یابند و  می    خود رامعناجایگاه و ها در تقابل با شیرین که هر یک از این شخصیت

درنهایت  خودکشی او  و رود  پیش میبه ها  او ها  آنان به کنشداستان ضو، واکنش

  زنِ واجد عشق آرمانی  الگو اخلاقی  تجلی نهایی کهن دو  بیرونیدر برابر اجبار 

 زند کند و خود سرنوشت خودش را رقم میاست که فعالانه عمل می

کند ها  عاشقانه بیشتر جلوه میو سرانجام  در دنیا  امروز  که نقش زن در داستان

ییرد  است اده از تر مورد توجه قرار می مو وعی پویاتر و پیویده عنوانبهو عشق 

تواند و میرسد  این الگ  مانند شیرین   رور  به نظر میالگوها  آرمانی و چندبعد

ه دور  مایها  سطحی و تقلید از آثار بیساز پردازان کمک کند تا از کلیشهبه درام

شناختی  اجتماعی و معنو  را ها  عمیقِ روانهایی ا یل تجربهشوند و با خلق روایت

تحلیل ترکیبیِ شخصیت شیرین   برا  مخاطب رقم بزنند  به این ترتیب  دستاوردها 

تر تولید آثار نمایشی و  ها  آتی و از آن مهماسبی برا  پژوهشتواند بستر منمی

مرجعی جهت  ۀنقط عنوانبهفراهم آورد و  از سو  دیگر   سینمایی نوین را در ایران

ها  ها  زن در داستانشناختی شخصیتنقد و بررسی دقیق ابعاد تراژیک و روان

 کار رود همعا ر ب

 

 هانوشتپی

1. intimacy 

2. passion 

3. decision/commitment 

4. nonlove 

5. iking 

6. infatuated love 
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7. romantic love 

8. companionate love 

9. fatuous love 

10. consummate love 
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https://jls.um.ac.ir/article_28711_9ecf9bcd2fdc329f01238c56e25ea1dd.pdf
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 تهران: نشر قطره   ضمیدیان 
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