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Abstract 

Analyzing and investigating the dramatic contexts considering the 

effective conditions under which they have been formed provide a 

better vision and a more accurate attitude towards the interior 

atmosphere of drama. Definitely, significant factors play roles in 

creating a drama ranging from the lexical-linguistic elements to the 

social-political conditions, particularly the power relations and the 

effectiveness of the dominant ideology on the author’s mentality. How 

to represent the forces of power is an issue which has been dealt with 

the researchers in various fields, in particular, in critical discourse 

analysis. This study aims to investigate the representation in the works 

of one of the most well-known Iranian authors as a sample of the left 

political discourse which has been dominant on the intellectuals after 

August 1941. From the works of this era, the plays “A-ye bi Kolah, A-
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ye ba Kolah” [Capital A, Small A] and “Dikteh” [Dictation] by 

Gholam-Hossein Sa'edi have been chosen since some of the most 

important concerns of Gholam-Hossein Sa'edi as an intellectual were 

notifying people of the present ignorance and superstitions and also 

releasing them from the conspiracies of foreign colonialism and 

internal tyranny. Specifically, this paper tries to represent the forces of 

power and to determine the way of their confrontation by the use of 

the mentioned method. Upon adopting Fairclough’s approach to 

critical discourse analysis, it was revealed that in the literal-political 

field in Iran during the 1960s and 1970s, the element of power played 

a distinguished and important role in dominating a discourse among 

the present discourses. 

Keywords: Power, Critical Discourse Analysis, Gholam-Hossein 

Sa'edi, Norman Fairclough 

 

Extended Abstract 

The analysis of dramatic texts through various methods, evaluating 

both their formal and content aspects, as well as studying the 

relationships between these texts and factors such as language, power, 

and ideology, is a matter worth attention. Certainly, in the creation of 

a play, several important factors play a role, from lexical and linguistic 

elements to socio-political conditions, especially the dynamics of 

power and the influence of the prevailing ideology on the writer’s 

mindset. Our lack of understanding of the factors that shape the 

prevailing ideology in a playwright’s thought, along with neglecting 

the dominant and opposing discourses of any given era, will prevent 

us from fully grasping the relationship between power and dominant 

discourses as we should. This study aims to examine how the forces of 

power are represented in the works of one of the most well-known 

Iranian writers, Gholamhossein Sa'edi, as a sample of the left-wing 
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political discourse, which was the dominant political discourse among 

intellectuals after the 1953 coup. 

The term 'discourse' has gained popularity in different fields of 

humanities, such as sociology and philosophy, as well as linguistics 

and social sciences. The definition provided by Michel Foucault on 

discourse is that: "A general and broad range of all statements can be 

considered discourse." This means that all writings or statements that 

are meaningful and have an effect on the real world around them are 

considered discourse. Foucault sees the concept of power not merely 

as belonging to a specific group or individuals but as something 

embedded within social practices, a generative network that flows 

throughout society. In fact, power is considered both responsible for 

creating the social world around us and for shaping it in particular 

ways. 

Among the works from the 1960s, the plays “Dictation” and 

“Capital A, Small A” by Gholamhossein Sa'edi were selected. This is 

because one of Sa'edi’s main concerns, as an intellectual, was to 

awaken the public to the ignorance and superstition prevalent in 

society and to free them from the yoke of internal dictatorship and 

foreign colonialism. If we leave aside other Iranian playwrights from 

that period and focus on the trio of Beyzaie, Radi, and Sa'edi, we will 

see that the flourishing of their works began in the 1960s, which is 

also true for Sa'edi. Although, from the perspective of press freedom 

and party activities, this decade faced more restrictions than the 1940s. 

It was also a time when culture and literature were flourishing. During 

this time, the groundwork for growth had been established in the 

previous decades, and various trials and errors had been conducted on 

it, leading to a qualitative and quantitative rise in novel writing and 

literary criticism. 

At the beginning of the 1960s, the Shah, through the White 

Revolution, aimed to prevent a revolution from below and considered 
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the implementation of some reforms as mandatory under the name 

"The King and People’s Revolution." It is in this political turmoil that 

a protesting intellectual like Gholamhossein Sa'edi, having reached the 

limit of endurance in this volatile situation, produced some of his most 

influential narrative and dramatic works, just like many other writers 

of that era. Sa'edi's writings are not focused on analyzing the current 

class system in terms of economics and finance, but rather on 

protesting against domination and exploitation, The lack of awareness 

is manifested in the unequal distribution of opportunities and the deep 

penetration of power into every layer of society, particularly in the 

intellectual realm. 

It should be noted that discourse analysis is not a single, unified 

approach, but rather a collection of interdisciplinary approaches 

through which extensive studies and research can be conducted in 

various social fields. Critical discourse analysis examines the power 

behind words, addressing issues such as inequality, social problems, 

domination, and global concerns. The relationships between different 

discourses are one of the components of relationships between 

different individuals. These discourses may complement one another, 

compete with each other, dominate others, or exhibit similar 

dynamics. 

In explaining Fairclough’s method, it must be pointed out that he 

initially examines the identified texts from the perspective of 

grammatical rules, lexical choices, and linguistic features, and then, by 

identifying the discourses observed in the text, studies their 

connection with historical, sociological, social, power-related factors, 

and so on. This study, using Fairclough’s components—such as 

semantic relations, the mechanisms of metaphor and irony, attention to 

experiential and relational values—will demonstrate how the 

dominant discourses in the underlying dialogues of the play affect the 

world of the text and how they organize power relations. These factors 
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not only influence the world of the text, but also open a new window 

for us to better understand the intellectual space of Gholamhossein 

Sa'edi. 

Experiential value provides a trace or clue about the way the text 

producer’s experience of the natural or social world is represented. 

Experiential value deals with content, knowledge, and beliefs. 

Specifically, the objective of this research is to represent the forces of 

power and determine their interaction through the aforementioned 

method. The results from the analysis of the works, within the 

framework of Fairclough's critical discourse analysis approach, reveal 

that in the literary-political space of 1960s Iran, the element of power 

plays an important and prominent role in dominating a discourse 

among the present discourses. 

 



 

 

 مقالۀ پژوهشی

: مطالعۀ موردی 1340بازنمایی نیروهای قدرت در ادبیات نمایشی دهۀ  

 1باکلاه« و »دیکته«کلاه، آی »آی بی یهانمایشنامه
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 (07/1404/ 19پذیرش: 11/10/1403)دریافت:  

 چکیده 

ها، امری است که  گیری آن شرایط مؤثر بر شکل نظر گرفتن واکاوی و بررسی متون نمایشی با در 

دهد. قطعاً در ایجاد هر نمایشنامه،  دست می تر از فضایِ درونی درام به بینشی بهتر و نگاهی درست 

عناصر واژگانی ـ زبانی گرفته تا شرایط اجتماعی ـ سیاسی،  های مهمی نقش دارند؛ از مشخصه 
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ی حاکم بر ذهنیت نویسنده. چگونگی بازنمایی  ی ایدئولوژ خصوصاً مناسبات قدرت و اثرگذار 

طور خاص، تحلیل  های گوناگون و به نیروهای قدرت موضوعی است که پژوهشگران عرصه 

ر  اند. پژوهش حاضر بر آن است چگونگی این بازنمایی را د گفتمان انتقادی، همواره به آن پرداخته 

ای از گفتمان سیاسی چپ، که  وان نمونه عن به انی، ترین نویسندگان ایر شده آثار یکی از شناخته 

است، بررسی کند. از میان آثار این    1320گفتمان سیاسی غالب در میان روشنفکران پس از شهریور  

باکلاه« نوشتۀ غلامحسین ساعدی انتخاب شد،  کلاه، آی بی های »دیکته« و »آی دوره، نمایشنامه 

عنوان یک روشنفکر، آگاه کردن مردم نسبت  به  ساعدی  سین ی غلامح ها ترین دغدغه که از مهم چرا 

به جهل و خرافۀ موجود و رهایی ایشان از یوغ دیکتاتوری داخلی و استعمار خارجی است.  

 این پژوهش، مترصد آن بوده تا به بازنمایی نیروهای قدرت بپردازد و نوع تقابل ایشان با  ً مشخصا 

نتایج حاصل از تحلیل آثار در چارچوب رویکرد   معین سازد. یکدیگر را با استفاده از شیوۀ مذکور 

و    1340های  تحلیل گفتمان انتقادی فرکلاف، گویای آن است که در سپهر ادبی ـ سیاسی ایران سال 

های  ای را در غالب شدن یک گفتمان، در میان گفتمان ، عنصر قدرت نقش مهم و برجسته 1350

   کند. حاضر بازی می 

 فرکلاف. ساعدی، نورمن  لیل گفتمان انتقادی، غلامحسین  قدرت، تح   : های کلیدی واژه 

 

 . درآمد 1

  طولانی  سابقۀ  ران ی در ا  ی س ی نو شنامه ی نما نیز خود و در معنای مدرن و صورت غربی تئاتر 

  رباز ی . هرچند ما از د کرد جوان محسوب  ی آن را هنر  توان ی و درواقع م  است  نداشته 

  ، ی باز کچلک  ه، ی تعز  ، ی همانند تخت حوض ایم، ه داشت را  خود  ی ـ سنت  ی ن یی آ  ی ها ش ی نما 

های  شیوه به  ی ش ی متون نما  ی بررس  (. 8: 1399ی )بیضایی، عروسک  ی ها ش ی و نما  ی نقال 

  واملی متون با ع  ن ی مطالعۀ روابط ا  ن ی ها و همچن آن  یی و محتوا  ی صور  ارزیابی و  گوناگون 

  ا ی در سراسر دن  ی ش ی نما است درخور توجه. متون  ی امر  ی دئولوژ ی زبان، قدرت و ا  چون هم 
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اند. عدم شناخت  با عناصر مذکور برقرار کرده  ی نهان آشکار و  ی وندها ی همواره پ  ران ی و در ا 

  ن ی و همچن   دهد ی را شکل م   س ی نو شنامه ی نما   حاکم بر اندیشۀ هر   ی دئولوژ ی که ا   ی ما از عوامل 

به   بب خواهد شد که نتوانیم ، س و مخالف هر عصر  چیره  ی ها اعتنا نکردن به گفتمان 

   های غالب، آن چنان که لازم است پی ببریم. قدرت و گفتمان   مناسبات موجود میان 

شده است؛   اد ی شکن و خط  شگام ی عنوان افراد پ از سه نفر به ، ران ی ا  ی س ی نو شنامه ی در نما 

  سه  ن ی ا  ی دست ره ی و چ  یی آشنا از سویی . ی ساعد  ن ی و غلامحس  ی اکبر راد  ، یی ضا ی بهرام ب 

تحولات  به  شان ی ا ، توجه دقیق گر ی د سوی و از ، نوشتن درام  ی گ و چگون  یی با چرا  هنرمند 

ثر از  أ که همواره مت  ی ا تجربه  دهد؛ ی م  وند ی پ  زیسته  تجربۀ  ی عصر خود، مخاطب را به نوع 

که   یی ها گفتمان  بوده است.  ی زندگ لحظه لحظۀ غالب و رخنه کردن قدرت در  ی ها گفتمان 

متن را پس و   ی ها الوگ ی دلخواه دهد، د درام، فرم و قالب  ی پرداز ت ی به شخص  د ن توان ی م 

را   سنده ی نو  ی تر نظام فکر ثر سازد و از همه مهم أ را مت  م ی کند، زرق و برق صحنه و گر  ش ی پ 

  ک ی  ی ر ی گ در شکل  گذار عوامل تأثیر  ی بررس  ت ی با توجه به اهم  ن ی شکل دهد. بنابرا 

  ر ی در سا  ( ی دئولوژ ی )قدرت، گفتمان، ا  عوامل  ن ی سنجش ا ماندن  دور  نیز  و  شنامه، ی نما 

یکی از   واکاوی پژوهش بر آن است تا با  ن ی ، ا ی ساعد  ن ی مرتبط با غلامحس  ی ها پژوهش 

های مرتبط و  ، تقابل گفتمان نورمن فرکلاف  ی انتقاد  کرد ی رو  در چارچوب  ی، و  آثار 

مختصری دربارۀ   جا ضروری است توضیح اثرگذاری مناسبات قدرت را تشریح سازد. این 

   گفتمان و قدرت ارائه شود. 

های گوناگون علوم انسانی از  ها و حوزه ای مصطلح در رشته »گفتمان« امروزه به کلمه 

شناسی و علوم اجتماعی تبدیل شده است. میشل  شناسی و فلسفه گرفته تا زبان جامعه 

که هریک به ترتیب  دهد های ابتدایی سخن از گفتمان، سه تعریف ارائه می در گام  1فوکو 

کند این  یان می ست. اولین تعریفی که فوکو در باب گفتمان ب مکمل تعریف پیش از خود ا 
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شود یک طیف عام و کلی از تمامی اظهارات را گفتمان دانست«. بدین معنا  است که: »می 

،  گذارند ها یا بیاناتی که معنا دارند در جهان واقعی پیرامون خویش اثر می که تمامی نوشته 

پذیر از اظهارات  ای تفکیک ها؛ دسته تمان شوند. در تعریف دوم، »گف گفتمان تلقی می 

هایی از اظهارات که به نحوی سازمان یافته و منظم  خواهد گروه ستند.« درواقع فوکو می ه 

مند که  اند و از درون دارای انسجام هستند از یکدیگر تشخیص بدهد. »یک عمل قاعده شده 

نظر  زند. به رقم می  اظهارات است« تعریف سوم فوکو از گفتمان را دارای تعدادی از 

دهند تا  می هایی که اظهارات را تشکیل رسد فوکو در این تعریف به ساختارها و اسلوب می 

 (. 12:  1399دهد )میلز،  مند آن شکل گیرد، بیشتر توجه نشان می ماهیت قاعده 

ای خاص که موجود در بین  دسته یا عده فوکو مفهوم قدرت را نه صرفاً متعلق به 

اجتماع جریان دارد.   داند که در سراسر اجتماعی دانسته و شبکۀ مولدی می های پراکسیس 

درواقع قدرت هم مسئول خلق جهان اجتماعی اطراف ما دانسته شده و هم مسئول  

الق  گوید که قدرت همه چیز است، خ می گیری خاص آن. فوکو در »مراقبت و تنبیه« شکل 

وضوع و حتی خود حقیقت بدون  هر چیزی؛ مفهوم صدق یا حقیقت، قلمرو و حدود م 

 (. 267:  1401اند )فوکو،  تردید از صورهای قدرت 

 

 پژوهش   و بافت  ها . معرفی داده 2

کلاه و پردۀ دوم: آی با کلاه( تألیف و تنظیم  نمایشنامۀ اول در دو پرده )پردۀ اول: آی بی 

ند خانه  ای اما نوساز شهر شاهد چ در پردۀ نخست؛ در یکی از مناطق حاشیه  2شده است. 

شود و مصمم است که سایر  هستیم. پاسی از شب گذشته که پیرمردی شتابزده نمایان می 

ها را از خواب بیدار کند، چراکه مدعی مشاهدۀ موجودی عجیب و غریب بوده که  همسایه 

ها  شوند و یکی از آن جمع می  ها ده است. همسایه ای فرسوده و متروک پنهان ش درون خانه 
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بالکن که به   ی پرده، مرد رو  ن ی در ا جا شاهد اتفاقات جاری است. از آن  )مرد روی بالکن( 

و   اند کرده  ن ی که دزدان در خانه کم  ه و تسلط دارد به آنان القا کرد  یی مردم آشنا  ی وخو خلق 

  ی رزن ی پ  دن ی مردم با د  ، پرده  ن ی ا  ان ی و در پا  کنند ها توجه نمی گوید، اما آن پیرمرد دروغ نمی 

در   اند. خورده  ب ی سرشان کلاه رفته و فر  دند ی فهم  شود ی م ه خارج از خان  ی که با عروسک 

پردۀ دوم )آی با کلاه( در همان صحنه هستیم. مجدداً پیرمرد شروع به بیدار کردن  

دفعه واقعاً تعدادی دزد و حرامی در داخل خانه  کند با این تفاوت که این ها می همسایه 

کنند و به وی قرص  ر نمی های او را باو صحبت ها کدام از همسایه اند، اما هیچ کمین کرده 

های مرد روی بالکن نیز به جایی نینجامیده و سپس همگی پس  دهند. تلاش آور می خواب 

که درب خانۀ متروک باز شده  روند، غافل از آن فرو می از خوردن قرص به خوابی طولانی 

  بالکن که چراغی روشن  مگر به خانۀ مرد روی  ، شوند ور می و حرامیان به تمام محله حمله 

 کرده است. 

ای و کوتاه بوده که  پرده ای تک نمونۀ انتخابی دوم یعنی نمایشنامۀ »دیکته«، نمایشنامه 

  آموزی دانش  به داستان این متن رشتۀ تحریر درآورد. به   1347»گوهر مراد« آن را در سال 

هاست،  لاف آن که خ  ای را دیکته  ندارد قصد پردازد که پای باورهای خود ایستاده و می 

های مختلف، تلاش دارند  های پایه ناظم گرفته تا معلم  اعضای مدرسه از  از  ای عده بنویسد؛ 

ای  گرفته تا اجبار و زور، مجاب کنند که دیکته تا وی را به طرق گوناگون از تطمیع و تملق  

 دهد. موافق با اصول و عقاید ایشان بنویسد اما وی تن در نمی 

برهۀ زمانی را کنار گذاشته و تمرکزمان بر روی  رانی آن نویسان ای نامه اگر سایر نمایش 

دهۀ  مثلث بیضایی ـ رادی ـ ساعدی باشد، خواهیم دید که شروع شکوفایی آثار ایشان در 

،  1320طی دهۀ  3کند. حادث شده است، که این مطلب برای ساعدی نیز صدق می  1340

های فرهنگی داشت و نه توان مالی  برد حوزه ای برای پیش چنان برنامه پهلوی دوم نه آن 
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ش شاه بر  1332مرداد  28ندک اندک در سالیان بعد و خصوصاً پس از کودتای بالایی. اما ا 

دار و تثبیت کند. از اولین اقدامات وی انتصاب فرماندهان و  ریشه آن شد تا قدرت خود را 

ر مجدد نفت خام،  شاه با صدو   در آن زمان   4. های گوناگون دولتی بود رهبران کودتا به پست 

های بلاعوض از آمریکا و انباشت بازار با  کنترل نیروهای مخالف خود، اخذ وام و کمک 

د. در همین ایام با تأسیس سازمان اطلاعات و  کالاهای وارداتی قدرت خود را تثبیت کر 

ن  امنیت کشور )ساواک(، نظارت، محدودیت و سانسور رشد کرد و فعالیت احزاب گوناگو 

 های چپ و سوسیالیستی محدود شد.  خصوصاً جریان 

جات این دهه با  هرچند از نگرگاه آزادی مطبوعات و فعالیت احزاب و دسته 

همراه بود، اما از منظر فرهنگی و ادبی شروع   1320هۀ های بیشتری نسبت به د محدودیت 

ه در ایجاد و  های مربوطه بود. از فاکتورهای مهمی ک شکوفایی در بطن بسیاری از عرصه 

های مهم  ای است که در برهه خلق یک اثر هنری الزامی است نوعی جاافتادگی حرفه 

این دهه وضعیتی اجتماعی  بار ـ پس از مشروطه ـ  در نخستین  بحرانی میسر نیست. برای 

کار  دهد تا بسیاری از اهل قلم و هنرمندان با درنگ و تانّی بیشتری مشغول به دست می 

های نوپای اجتماعی  سپانلو معتقد است که دورۀ مشروطه، هنگامۀ بحران  شوند. محمدعلی 

اند  شده ناچار با مسائلی روزمره مواجه می برای جامعۀ ایرانی بوده و نویسندگان آن عصر به 

یافتند و در دورۀ بعد نیز که با دوران  که فرصت بروز شخصیت مستقل هنری خود را نمی 

های شدید باز هم این  دلیل نظارت صادف بوده به اختناق و نظم عمودی رضاشاهی م 

های  رغم بروز مجالی نسبی در عرصه ، علی 1320فرصت میسور نشده و پس از شهریور 

های اشتراکی و  دست نیروهای خارجی، بسط مرام فرهنگی؛ اشغال وطن به اجتماعی ـ 

اصیل ایشان   مرداد، زمینه را برای فعالیت خالص و  28تفکرات چپی و در آخر کودتای 

(. در این دوران که زمینۀ تعالی و رشدش در  81ـ 79: 1374کرد )سپانلو، فراهم نمی 
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آزمون و خطاهای گوناگون بر روی آن انجام  های قبلی ایجاد شده و از جوانب مختلف  دهه 

های تئاتر با  نویسی و نقد ادبی هستیم. صحنه شده بود شاهد ارتقای کمی و کیفی رمان 

نویسان و کارگردانان مطرح تاریخ هنر ایران چون: بهرام بیضایی، غلامحسین  همراهی درام 

عفروالی، عباس نعلبندیان،  ساعدی، اکبررادی، داود رشیدی، اربی اوانسیان، علی نصیریان، ج 

ترین آثار خود را اجرا کرد. کانون نویسندگان ایران  عباس جوانمرد و...، برخی از جاودانه 

فعالیت کرد. در  هی قریب به پنجاه نویسنده، شاعر و منتقد شروع به با همرا  1347در سال 

م کشاورز،  آذین، نجف دریابندری، محمدقاضی، کری حیطۀ ترجمه افرادی چون: م.ا. به 

پرویز داریوش و... اقدام به ترجمۀ آثار معروف ادبی جهان کردند. در این دوره از منظر  

 ثار مرغوب ادبی ـ هنری بود. ای متنوع از آ توان شاهد آمیزه کیفی می 

 

 . پیشینۀ پژوهش 3

 شود: می   م ی پژوهش به دو قِسم مجزا تقس   ن ی ا   نۀ ی ش ی پ 

اقدام به   « ی ساعد  ن ی »غلامحس  دواژۀ ی ه با کل نام برد ک  یی ها از پژوهش  د ی ( نخست با الف 

اذعان داشت که آثار   د ی اند. با معاصر کرده  سنده ی نو  ن ی ا  ی ها شه ی در آثار و اند  وجو جست 

  ، ی پرداز ت ی چون: شخص هم  ی از ابعاد ی و  ی ها شنامه ی نما  خصوصاً و ی ساعد  ن ی غلامحس 

  ی اس ی س  ی ها لفه ؤ تأثیر م  ، ی پسااستعمار  نقد  ، یی نمادگرا  ، مرگ  ی شناس نشانه  ، ی شناس ت ی روا 

نامۀ  در پایان   ( 1398) ی  فرخ ی زاده و ک رئوف   برای نمونه، قرار گرفته است.    ارزیابی و... مورد  

چوب  ) ی ساعد  ی ها شنامه ی از نما  ی ک ی  ی ا نمونه  ی رس بر  با  کارشناسی ارشد خویش، 

از   ی ک ی  ل ی ورز  ی ها چوب به دست اند. ( به مفهوم سلطه پرداخته ل ی ورز  ی ها بدست 

پردازد.  ی عصر خود م  ی شرارت اجتماع  ش ی به نما  سنده ی است که در آن نو  یی ها شنامه ی نما 

  شده اکم است، ح بضاعت ی ب  ی و اقتصاد  ی لحاظ فرهنگ از جامعه که به  بخشی سلطه بر 
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  کند ی را مطرح م  ی اساس پرسش  ن ی اثر ا  ن ی . مطالعۀ ا برد ی م  ی نابود  ی و آن را به قهقرا  است 

کشد؟  ی م  ر ی الذکر را به تصو شرارت فوق  س ی نو شنامه ی نما  ی که چگونه و با چه ابزار 

آثار   نامۀ کارشناسی ارشد وی، ای مستخرج از پایان در مقاله  ( 1388)  دان ی و س  ان ی پورنامدار 

  ن ی در آثار ا ؛ اند سته ی نگر  ی و  ی در کارها  یی جادو  سم ی بازتاب رئال  ۀ چ ی را از در  ی اعد س 

  طره ی س  ال ی بر خ  ت ی که واقع  ی ا اما به گونه  خورند، ی در هم گره م  ال ی و خ  ت ی سبک، واقع 

  ش ی سبک گرا  ن ی به ا  ش ی از آثار خو  ی در برخ  ی ساعد  ن ی . غلامحس ت ی بر واقع  ال ی دارد نه خ 

که   یی ها کرد: آن  م ی به دو دسته تقس  توان ی را م  ی ساعد  ی ها تان داس  ها و شنامه ی نما  ن ی دارد. ا 

را   یی جادو  سم ی از رئال  یی ها که تنها رگه  یی ها اند و آن نوشته شده  یی جادو  سم ی به سبک رئال 

 .  افت ی ها  توان در آن ی م 

ب( بخش دوم پیشینۀ پژوهش را باید به تحقیقاتی اختصاص داد که در عرصۀ متون  

خورد. باید  ها به چشم می های »تحلیل گفتمان« و »رویکرد فرکلاف« در آن ادبی، کلیدواژه 

های ساعدی از طریق رویکرد فرکلاف مورد  اضافه کرد که تا پیش از این، نمایشنامه 

های دیگری که از این نظرگاه تحلیل  بودند، اما هستند نمایشنامه  کنکاش قرار نگرفته 

( در بخشی از رسالۀ دکتری نویسندۀ  1396ران، اند. برای نمونه )قهرمانی و همکا شده 

گرد« اثر بهرام بیضایی را با رویکردی تحلیل گفتمان انتقادی  مسئول، نمایشنامۀ »مرگ یزد 

اند. در این نمونه تلاش شده است که با تحلیل نمایشنامه با رویکرد تحلیل  بررسی کرده 

های متعارض و  ا و گفتمان ه گفتمان انتقادی و در چارچوب روش تحلیلی فرکلاف، سویه 

بندی  تا نظم گفتمانی یا ترکیب  اند متضاد آن بررسی شود. نویسندگان سعی داشته 

های مختلف با مفاهیم متشابه و مشترک در نمایشنامۀ مرگ یزدگرد را تحلیل کنند  گفتمان 

این  های خارجی نیز اند موفق عمل کنند. البته درمورد نمایشنامه که تا حد زیادی توانسته 

»اتللو« بررسی   رویکرد توسط پژوهشگران اتخاذ شده است. برای مثال درمورد نمایشنامۀ 
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در   (Mardiha, 2013)  مردیها  گوناگونی از منظر گفتمانی انجام شده است. برای نمونه 

های فارسی آن به ارزیابی چگونگی  پژوهشی تطبیقی بین آثار تراژیک شکسپیر و ترجمه 

پردازد.  ها، با استفاده از نظریۀ فرکلاف می املات مختلف بین آدم ساخت هویت انسان و تع 

ای ژورنالی به واکاوی ساختارهای  در مقاله  (Tayyaba & Shamim, 2022)و شمیم طیبه 

سازنند، با تمرکز بر کلمات و اصطلاحات  گر می خاص واژگانی که زبان را جلوه 

 . اند ته « پرداخ »اتللو   ۀ تحقیرکننده برای سیاهپوستان در نمایشنام 

 

 . روش پژوهش 4

اغلب پژوهشگران از نگرگاه فوکو بدان  تحلیل گفتمان اصطلاحی است منعطف که 

دانند  می  5شناختی نگریسته و انجام آن را تا حد زیادی وابسته به چارچوب معرفت 

(Graham, 2005) . کاوی ایجاد یک مکانیسم مناسب و اعمال آن  تحلیل گفتمان یا گفتمان

:  1393ی،  و تبیین ارتباط متن با کارکردهای اجتماعی ـ فکری آن است )یارمحمد   در کشف 

ای از رویکردهای  بلکه مجموعه  ، واحد و یگانه نیست  ی (. تحلیل گفتمان رویکرد 102

ای در قلمروهای گوناگون  های گسترده توان مطالعات و پژوهش ای بوده که می بینارشته 

کند.  قدرت پشت کلمات را بررسی می  انتقادی اجتماعی انجام داد. تحلیل گفتمان 

.  (Fowler, 1991)مشکلات اجتماعی، سلطه و مسائل جهانی معضلاتی چون: نابرابری، 

شود؛  مجزا می  ۀ فرکلاف و وداک معتقدند که از اصطلاح تحلیل گفتمان انتقادی دو استفاد 

نین عنوانی برای  گذار آن بوده و همچ نخست برای توضیح همان رویکردی که فرکلاف پایه 

تحلیل گفتمان که رویکردهای متعددی داشته و   ۀ جنبشی وسیع و گسترده درون حیط 

گران  تحلیل . (Fairclaugh & Wodak, 1997) آن است  رویکرد خود فرکلاف نیز جزئی از 
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بعد اقدام به    ۀ آورند و در مرحل اول، تحلیل کاملی از بافت متن حاصل می انتقادی در مرحلۀ  

 کنند.  یج آن می تفسیر نتا 

 

 رویکرد نورمن فرکلاف 

ها،  اند: پردازش های بازنمایی ابعادی از جهان پیرامون ها روش به باور فرکلاف، گفتمان 

باورها و چیزهای   ها، احساسات، مناسبات و ساختارهای جهان مادی، »جهان ذهنی« اندیشه 

های مختلفی  شیوه  از این نوع، و جهان اجتماعی. ممکن است ابعاد خاصی از جهان به 

ه ناگزیریم روابط میان  بازنمایی شوند، بنابراین ما معمولًا در جایگاهی قرار داریم ک 

های متفاوت  های متفاوت دیدگاه های متفاوت را مورد توجه قرار دهیم. گفتمان گفتمان 

ن  ها در آ های متفاوت مردم با جهان، که خود به جایگاه آن اند، و با رابطه ه جهان نسبت ب 

دارد،   ها با سایر مردم بستگی ها، و روابط اجتماعی آن جهان، هویت فردی و اجتماعی آن 

رسد  تنها جهان را آنگونه که هست )یا آنگونه که به نظر می ها نه اند. گفتمان گره خورده 

های ممکن را که متفاوت از جهان  کنند، بلکه به شکلی خیالی جهان ی باشد( بازنمایی م 

هایی خاص با یکدیگر  های تغییر جهان به شیوه کنند، و با برنامه نمایی می اند باز واقعی 

های روابط میان افراد  های متفاوت یکی از مؤلفه ی دارند. روابط میان گفتمان هماهنگ 

یل کنند، با یکدیگر رقابت کنند، یکی بر دیگران  متفاوت است، ممکن است یکدیگر را تکم 

 (. 124:  1379این نوع )فرکلاف،  تسلط داشته باشد، و چیزهایی از  

  یی ها و روابط معنا واژه  ی ها گفتمان مشخصه  هر  کنندۀ ز ی متما  ی ها مشخصه  ن ی آشکارتر 

. اما  کنند ی م  هایی مخصوص به خود بازنمایی گونه ها جهان را به هاست: گفتمان آن  ان ی م 

  ی چگونگ ها در . آن شوند ی م  ز ی متما  گر ی کد ی از  ز ی ن  ی دستور  عناصر واسطۀ ه ها ب گفتمان 

  گر ی کد ی ها( با ها، مکان ابزارها، زمان  ا، ی مردم، اش  ندها، ی )فرا  ی جتماع ا  ی دادها ی رو  یی بازنما 
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هم هست. تفاوت    ی باشد، دستور   ی واژگان   تواند ی که م ن ی تفاوت علاوه بر ا   ن ی اند و ا متفاوت 

و ...   معلوم و مجهول افعال  ان ی است، تفاوت م  ی دستور  ی تفاوت  ک ی و فعل  ی ساز اسم  ان ی م 

   . اند ی دستور   ی تفاوت   ز ی ن 

شده را از منظر  در توضیح روش فرکلاف باید اشاره کرد که وی ابتدا متون مشخص 

هایی که  گفتمان کند و سپس با شناسایی  شناختی بررسی می قواعد دستوری، واژگانی و زبان 

ت  شناختی، اجتماعی، قدر ها را با عوامل تاریخی، جامعه شود، پیوند آن در متن مشاهده می 

کند. او نخستین مرحله از روش پیشنهادی خود را با توجه به مسائل اثرگذار  و ... مطالعه می 

کند. برای وی مهم است که  های متنی آغاز می دستوری، واژگانی و ساخت بر سطوح 

تر او به نوع فرایندها و  . به شکل دقیق های دستوری زبان چیستند های تجربی ویژگی زش ار 

های  ابعاد لایه   چیره در ارتباط توجه دارد. از دیگر نکات مدنظر او بررسی کنندگان  مشارکت 

هایی مانند ضمایر،  ای نهفته در این سطوح، است؛ ارزش های رابطه دستوری، مثل ارزش 

شناس بریتانیایی،  ای. سطح بعدی مورد توجه این زبان و وجهیت رابطه   وجوه مختلف جمله 

اند. برای نمونه، به نوع  ای های رابطه ها واجد ارزش ژه که کدام وا سطح واژگانی است؛ این 

کارگیری سازوکار استعاره و کنایه  ای( عنایت داشته و یا از به ها )رسمی ـ محاوره لحن کلمه 

روابط معنایی  صورت های تجربی میان واژگان که خود را به برد. برای وی ارزش بهره می 

آخرین لایۀ   سازند، برجسته است. آشکار می  معنایی و تضاد معنایی( )هم معنایی، شمول 

آید. در  جا بحث قدرت در گفتمان به میان می در این های متنی است که توجه به ساخت 

های مهمی برای سخن گفتن آن طرف دیگر  کنندۀ قدرتمندتر محدودیت این رویه مشارکت 

تواند شکل  فی می کند. این کار از طرق مختل تری برخوردار است اعمال می که از قدرت کم 

بندی، قطع صحبت دیگران و اجبار دیگران به  کنترل موضوع صحبت، صورت   بگیرد، مانند: 

 (.  206:  1398تر سخن گفتن )فرکلاف،  واضح و صریح 
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روابط معنایی، سازوکار استعاره و  فرکلاف،  ی ها قرار دادن مؤلفه  ار ی پژوهش با مع  ن ی ا 

های حاکم بر  نشان خواهد داد که گفتمان ای های تجربی و رابطه کنایه، توجه به ارزش 

تنها  اند. عواملی که نه های نمایشنامه چه تأثیری بر جهان متن گذارده سطوح زیرین دیالوگ 

کرد تا با فضای فکری    ای نوین به روی ما بازخواهند جهان متن را متأثر ساخته بلکه دریچه 

دپا و سرنخی از روشی  تر آشنا شویم. ارزش تجربی، ر »غلامحسین ساعدی« درست 

آن تجربۀ تولیدکنندۀ متن از جهان طبیعی یا اجتماعی بازنمایی  که در دهد دست می به 

 (. 184:  1379شود. ارزش تجربی با محتوا، دانش، و اعتقادات سروکار دارد )فرکلاف،  می 

 

 ها ل داده . تحلی 5

سازد. در این  ی ها، تعدادی پرسش اصلی و فرعی مطرح م فرکلاف در سطح توصیف داده 

 خواهیم داد. ها پاسخ  بخش با توصیف اثر ساعدی، به این پرسش 

 

 الف( لایۀ دستوری: 

   6های تجربی هستند؟ های دستوری زبان حامل کدام ارزش ویژگی 

 (. 79آ، ص 7داره، حتماً سر دلش سنگینه ) * بابای مدرسه: .... )به دختر( زبونش بار  

 * مکانیک:  ... ممکنه خفه بشی؟ 

 (. 69زنم )آ، ص شم، من تا آخر عمر حرفمو می ی بالکن:  نه. خفه نمی رو   مرد 

 چیکار کنیم؟ *پیرمرد: حالا باید 

   (. 58مرد روی بالکن: باید مردم رو خبر کنیم )آ،ص 

 (. 21ص * ناظم:]...[ امید باور کردن است )د،  
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پیرامون  تواند بیانگر تجربۀ مولف متن از جهان شد ارزش تجربی می همانطور که گفته 

ویای ارزش تجربی متن  اند خود گ های بالا که از هردو نمایشنامه آورده شده باشد. دیالوگ 

تواند به اشکال گوناگون دیده شود؛ از  هستند. هرچند این بازنمایی تجربه خود می 

هایی که برپایۀ روابط علّی ـ  ( تا کنش 1ار ایدئولوژیک گرفته )نمونۀ توصیفاتی فاقد ب 

تواند دارای مفاهیم  (. ارزش تجربی در بطن خود می 3خورند )نمونۀ می  معلولی رقم 

آشکار و نهانی باشد، برای مثال در نمونۀ دوم، تقابل بین دو کاراکتر »مکانیک«  ایدئولوژیک 

رویارویی بین دو گفتمان حاضر در عصر پهلوی دوم است  ای از  و »مرد روی بالکن«؛ جلوه 

 ها نکاتی بیان خواهد شد. رمورد آن تبیین به تفصیل د   که در بخش 

 

 ای هستند؟ های رابطه های دستوری دارای چه ارزش ویژگی 

 توان به وجهیت، وجوه جمله و ضمایر اشاره کرد. ترین این موارد می از مهم 

 ـ  از کدام وجوه استفاده شده است؟    

 خبرنگار: ]...[ خب اولین بار این هیولا را کی دید؟  *  

 (.  43دیدم )آ، ص دم قربان، بنده  پیرمرد: بنده دی 

 تونه افترا بزنه. * پیرمرد: ]...[ آدم چیزی رو که ندیده نمی 

 مکانیک: )با خشم( صبر کن یه دقه مادر. 

 (. 15بدونم از ما بهترون نبوده؟ )آ،ص خوام  مادر مکانیک: می 

 کنه. ت می خدا این دستت انداخته و داره مسخره * دختر: بابا به 

 بگیر دخترۀ سلیطه! ن  خو پیرمرد: خفه 

 (. 62دکتر: ای بابا. باز چه خبر شده؟ بگو چی شده آقا؟ )آ،ص 

 * صداها: ساکت! ساکت! 

 شه. معلم:... قضیه جدیست، الان شروع می   
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 (. 17)خطاب به محصل( تمام کن، فوراً تمام کن )د، ص معلم:  

ل تشخیص  ب سادگی قا های بالا شاهد وجوه متنوعی در سطح جمله هستیم که به مثال   در 

دستوری. برای نمونه در مثال اول هریک  ستند؛ وجوهی ازقبیل: امری، خبری و پرسشیِ ه 

تواند در  تند. هرجمله می دستوری و خبری هس ترتیب دارای وجوه پرسشی ها به از دیالوگ 

تر است؛  قالب وجوه مختلفی بیان شود که عناصر کلامی قدرت در برخی وجوه ملموس 

معلمان در تلاش هستند تا با لحنی  برای مثال در نمونه دیالوگ آخر،  همانند وجه امری. 

دار  وا آموز را به دیکته نوشتن و تمام کردن آن کننده، دانش آمرانه و ایجاد فضایی مرعوب 

شود، )دکتر( که از موضع قدرتمندتری نسبت به  سوم ملاحظه می  و یا دیالوگ کنند 

تورانه دارد، اما همین )پیرمرد( دختر خود را به  س )پیرمرد( برخوردار است از او پرسشی د 

 دهد. ساکت ماندن هشدار می 

 وجود دارند؟   8ای های مهم وجهیت رابطه ـ  آیا ویژگی   

 پیرمرد:... اینا چیه؟ *  

 دکتر: چیزی نیست. قرص خوابه. 

 پیرمرد: قرص خواب؟ 

 (. 86)آ،ص   دکتر: بله. شما هرجوری شده باید استراحت بکنین. نترسین چیز بدی نیست 

 * مکانیک: مگه تو مال این محل نیستی؟ 

 تون چرا. مرد روی بالکن: با اجازه 

 (. 23مکانیک: پس نباید خودتو بکشی کنار )آ، ص 

 (. 20گویم تو باید بنویسی )د، ص معلم: )خطاب به محصل( من آنچه را می *  

»بایستن«   ی نمونۀ اول، »دکتر« با استفاده از فعل کمک  شود در همانطور که ملاحظه می 

ین خود و »پیرمرد« وجود دارد پررنگ کرده و با اقتدار  رابطۀ مبتنی بر قدرتی را که ماب 

سویۀ خویش وی را به استراحت کردن )و بالطبع آن به زحمت نینداختن دیگران( امر  یک 
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شود شخصیت مکانیک که در میان همسایگان از  می  کند. در مثال بعدی مشاهده می 

نه بیشتری برخوردار بوده، از اقتدار لمپنیستی خود برای هشدار به  ا خصوصیات قلدرمآب 

جانبه هستیم که  ن مثال نیز شاهد اقتداری یک در آخری برد. شخصیت مقابل بهره می 

جا به بهترین شکل، مناسبات  »معلم« در این کند. ای جمله را مشخص می وجهیت رابطه 

 سازد. ب، متصور می ط قدرت جاری در یک نظام دیکتاتوری را برای مخا 

 ؟ ها چگونه است کار رفته و نحوۀ استفادۀ آن ـ  آیا ضمائر »ما« و »شما« در متن به   

 کنه؟ مرد روی بالکن:.. دیگه کسی وسط حرف من فضولی نمی * 

 بابای مدرسه: نخیر قربان. 

 مرد روی بالکن: مطمئن باشم؟ 

 (. 37دیم، مطمئن باشین )آ، ص مردم: به شما قول می 

توانیم بکنیم جز  کنیم ]....[ ولی برای مردودین چه کاری می ها را تشویق می ما زبده  * ناظم: 

 (. 13تهدید؟ )د، ص تنبیه و  

گفتار نخست، »مرد روی بالکن« واجد اقتدار بوده که سایر افراد وی را با ضمیر  در پاره 

که عوام   د شود از این سطح فراتر رفت و به این درک رسی کنند. البته می »شما« خطاب می 

  اند، هایی که نیاز به هدایت شدن از سوی قشر پیشرو و روشنفکر را حس کرده در بزنگاه 

که توسط ناظم  در نمونۀ دوم، ضمیر )ما(یی اند. ها را مورد احترام و تفقد قرار داده آن 

گردد بیانگر کل سیستم دیکتاتوری حاکمه است که قصد دارد تمام اعضای  استعمال می 

های پاداش و تنبیه دقیقی برای همگی  کدست و ماشینی تربیت کند و مکانیسم ی جامعه را 

 تعبیه سازد. 
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 لایۀ واژگانی: ب(  

این پرسش معطوف به این نکته است که    ای هستند؟ های رابطه چه واژگانی دارای ارزش 

کنندگان دارد و چگونه  چگونه انتخاب کلمات متن بستگی به روابط اجتماعیِ بین شرکت 

 (. 180کند )همان:  یجاد این روابط کمک می ا به  

 ای باشند؟ محاوره ـ  آیا کلماتی وجود دارند که آشکارا رسمی یا      

کوبم تو دهنت که دندونات بریزه تو شیکمت  پیرمرد: حرف دهنتو بفهم. همچی می * 

 (. 55)آ،ص 

   (. 61خواد یه بامبول سر مردم درآره )آ،ص * مرد: همه بازیا سر اینه؛ هرشب می 

 (. 25* دکتر: بالأخره باید فهمید این کیه که اومده بیخ گوش ما دزدخونه وا کرده )آ، ص 

 (. 16کنیم )د، ص علم: سکوت مطلق، جلسۀ رسمی است. شروع می * م 

 (. 20* معلم: جر و بحث نکن. اطاعت، فقط اطاعت کن )د، ص 

اذعان  « باید ه باکلا  کلاه، آی بی  ها در »آی ای شخصیت درمورد لحن رسمی یا محاوره 

  داشت که فقط شخصیت »دکتر« و »افسر نگهبان« تاحدی از بیان رسمی برخوردارند و 

طور مطلق هیچ یک از آنان دارای لحن  ای هستند. اما به مابقی پرسوناژها واجد لحن محاوره 

کوبم تو دهنت«، »بامبول درآوردن«، »بیخ  هایی چون »می و بیان رسمی نیستند. عبارت 

هایی غیررسمی بوده که بالطبع  کنندۀ موقعیت دونا بریزه تو شیکمت« تماما خلق ن گوش«، »د 

تر است. اما دو نمونۀ آخر،  کم بودنِ اجتماعیِ پس آن نیز عامی و واجد رسمی آن روابط 

تری استفاده شده است. از طریق  های رسمی دهندۀ موقعیتی است که در آن از انتخاب نشان 

 ود به نوع و کیفیت روابط اجتماعی جاری پی برد. ش ها می این قبیل انتخاب 
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 ای هستند؟ زش تجربی واژگان در این نمایشنامه دارای چه ار 

لحاظ ایدئولوژیک  معنایی و تضاد معنایی( به چه نوع روابط معنایی )هم معنایی، شمول ـ 

 خورد؟ معنادار بین واژگان به چشم می 

گن  شه، همه می سر بلند کنیم، کسی باورش نمی  ه تونیم تو محل * دختر:... دیگه از فردا نمی 

 دیوونه شدی، خیالاتی شدی. 

 .[ دیگه کار از کار گذشته، تو چطور حالیت نیست؟ پیرمرد: ].. 

کنی، تو اعصابت مریضه، وضع روحیت خوب نیست  ابرو می دختر: بابا، بابا خودتو بی 

 (.  56( )آ،ص معنایی هم ) 

زنین  راه. کثافت می ن  زنید به او گم شماها خودتونو می * مرد روی بالکن:]...[ من هرچی که می 

ترسین، ترس مثل خون بیست  تون از دم می تون، همه ترسین، همه که می این به خودتون، چرا؟ واسه  

ن تا  ری کنین و تو خودتون فرو می گرده، هی دست و پاتونو جمع می و چهار ساعته توی تنتون می 

 (. 40(، )آ،ص معنایی هم جایی که فلج بشین و دیگه نتونین تکونی بخورین ) 

 رمرد دچار یک نوع پسیکوز ناگهانی و حاد شده. * دکتر: متأسفانه باید اعلام کنم که پی 

 مکانیک: دچار چی شده؟ 

 (.  83( )آ، ص معنایی شمول  دکتر: پسیکوز، یک نوع جنون حاد و خطرناک ) 

 داند. معنی خوشبختی و بدبختی، سعادت و بیچارگی را نمی   *معلم اول: او اصلًا

 معلم سوم:.. فرق تنبیه و تشویق  

 معلم اول: جایزه و جریمه 

 . تضاد معنایی (؛  30معلم دوم: عاقبت خوب و عاقبت بد را... )د، ص 

معنایی یعنی موردی که در آن واژگان تقریباً واجد معنای واحدی هستند. در اغلب  هم 

د. برای مثال در نمونۀ اول  کار بر جای یکدیگر به وان این واژگان را با تأثیر کم به ت موارد می 

کار برد. در نمونۀ  جای یکدیگر به ها را به شود آن از تعابیری استفاده شده که تقریباً می 
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شدن«، »وضع روحیت خوب نیست«   دیالوگ اول، تعابیری چون: »خیالاتی شدن«، »دیوانه 

طن معنای  د هستند. شمول معنایی، موردی است که معنای یک واژه در ب از جملۀ این موار 

(. شمول معنایی نشانگر این است که یک واژه یا  177ای دیگر نهفته است )همان: کلمه 

عبارت حامل معنای خاصی است که امکان وجود بار ایدئولوژیک در آن محتمل است. در  

تواند همان ناسازگاری معنایی  ضاد معنایی می خوریم؛ ت نمونۀ آخر نیز به تضاد معنایی برمی 

 (.  178  باشد )همان: 

 

 نقش سازوکار استعاره و کنایه در واژگان به چه نحو است؟ 

 استعاره: 

 کنن. ن و احساس خطر می زده * دکتر:... همه وحشت 

 (. 42ص   بابای مدرسه: بله آقا، حتی یک نفر نتونسته چشم رو هم بذاره )آ، 

 آور است. آور است، اهانت انت * معلم اول:]...[ اه 

 (. 28نفس »دیکته« توهین شده )د، ص معلم دوم: در اینجا به  

 * ناظم: نون اضافه است، خواهم برد، نه نخواهم برد. 

 صداها: نون اضافه است، خط بزن، پاک کن. 

 بسته، فرمان خواهم برد ]...[ فقط همین، خواهم برد. بسته، گوش معلم: بنویس؛ من چشم 

 (. 26افه نیست، نخواهم برد )د، ص محصل: اض 

مردود و مطرود، همچون دملی است که باید هرچه زودتر به فکر  سوم: محصّل  * معلم 

 (. 30اش بود )د، ص چاره 

 (. 42* خبرنگار: خب آقایون! اومدن این اجنبی باعث چه تغییراتی در محل شده؟ )آ، ص 

رونی به همسایگانی اشاره دارد  نفر« در لایۀ بی های »همه« و »یک در نمونۀ نخست، واژه 

تر بنگریم  اند بخوابند، اما اگر دقیق و مرد روی بالکن نتوانسته که از سروصدای پیرمرد 
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ای باشد برای ملت  درخواهیم یافت که نویسنده از این واژگان استفاده کرده تا استعاره 

در خطر و  سبب دشمنان خارجی و سوءتدبیر عوامل داخلی همواره ایران؛ ملتی که به 

ی، اگر بخواهیم با دقت بیشتری بنگریم، این  در مثال بعد اند. سر برده وحشت و ناامنی به 

کنند و هرگونه  آموزان خود )مردم( مسائل گوناگون را دیکته می اند که به دانش اهالی قدرت 

اهانت به این مهم، که مصداقی از قدرتِ قدرتمندان است نوعی مبارزه و جسارت  

کل دیکتاتوری و نظام   نوعی کاربردی استعاری از ود. درواقع واژۀ »دیکته« به ش محسوب می 

شود استعاره از  سر فعل »بردن« استفاده می حاکمیت وقت است. نون اضافه که بر 

گفتار محصل )انسان آگاه( به هیچ  ها، مبارزات و بیان عقاید است که در این پاره مخالفت 

شد. کلمۀ »اجنبی« که در آخرین مثال آورده شده است؛  ها دست بک خواهد از آن عنوان نمی 

ای از حضور یک نیروی خارجی در بافتار جامعه است که بالطبع این حضور، تودۀ  ستعاره ا 

کنند که ممکن است تغییراتی حتی اندک در محیط پدید آید که  مردم این ذهنیت را پیدا می 

 شود. چنین نمی این 

 

 کنایه: 

دنبال راهکارهای بلاغی است تا  ی است که در آن مؤلف متن به کنایه؛ نوعی کنش تأثیر 

بتواند به نحوی کلام مدنظر خویش را منتقل سازد به شکلی که بیشترین اثرگذاری را داشته  

 باشد. 

مم خرد کردین اما اونا چی؟ اونا که  * مرد روی بالکن:... به فرض که منو زدین، دک و دنده 

 تو ان؟ اون  

وقت همه چی درست میشه  ن تورو ببندیم، اگه صدای تورو خفه کنیم، اون مکانیک: اگه ده     

 (. 65)آ،ص 
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 (. 48گرده تا نعلشو بکنه... )آ، ص * مرد روی بالکن:... این جناب دکتر دنبال خر مرده می 

 ند؟ ا * معلم: )خطاب به محصل( تو نباید سر خود چیزی بنویسی، مگر اینارو به تو نگفته 

 کار کنم؟ محصل: پس چه 

 (. 17کنند باید نوشت... )د، ص معلم: تنها چیزی را که دیکته می 

هایی هستیم که یا از ایجاد فضایی بسته برای  در عبارات منتخب بالا، شاهد کنایه 

مثال  گویند. در نخبگان یک جامعه حکایت دارند و یا در باب تأمین منافع مادی سخن می 

ای به سیستم دیکتاتوری  اشته کنایه شود که ساعدی، عزم این را د می آخر، ملاحظه 

ها  خود را در تمامی عرصه   های توتالیتری که سایۀ مستبدانۀ کنندۀ زمان خود بزند؛ نظام اذیت 

 سازد.  گسترانیده و بافت فرهنگی ـ آموزشی را مضمحل می 

 

 های متنی: ج( لایۀ ساخت 

ده نوبت سخن گفتن  کنن ها یک مشارکت تفاده از آن هایی وجود دارند که با اس آیا روش 

 دیگران را کنترل کند؟ 

 خوایین آتیشم بزنین؟ خوایین بکنین؟ می * پیرمرد: چیکار می 

 دختر: آقای دکتر! تو رو... 

 (. 80ش کنه )آ، ص خواد معاینه کند( ساکت باش خانم، می مرد: )حرفش را قطع می 

کنید. ]....[ باور  واب می اینجا وایستادیم و شمام هی سؤال و ج شه، ما  *مکانیک: آخه اینکه نمی 

 کنین حالا که وقت این حرفا... 

 (. 19رسیم )آ، ص کند( اگه یک دقیقه اجازه بدید به نتیجه هم می دکتر: )حرفش را قطع می 

خوره؟ چه صاحاب داشته باشه و چه نداشته باشه به  * بابای مدرسه: این حرفا به چه درد می 

 ل الان ... هرحا 
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خوره؟ بالأخره باید فهمید موضوع رو )آ،  درد نمی ند( چطور به ک دکتر: )حرفش را قطع می 

 (. 25ص 

گفتن ایشان، خود   های افراد و همچنین کنترل نوبت سخن اثرگذاری بر روی صحبت 

وگو  روی مشارکان در یک گفت  سویه و بااهمیتی است که توانسته بر نشانگر اقتدار تک 

ال بالا آورده شده است؛ برای نمونه  ای که نمود آن در دو مث شود؛ مسئله  مؤثر واقع 

های سایرین تأثیر نهاده و سخنان  شخصیت »دکتر« با توجه به دانش خود بر روی صحبت 

تری  تواند قابل تعمیم به جهان بزرگ کند. این قسمت از الگوی فرکلاف می آنان را قطع می 

   کشند. نفوذ خود را به وضوح به رخ می باشد که در آن عناصر قدرت،  

باکلاه«، محدودۀ فعالیت، مبارزه علیه ناآگاهی، خرافه و  آی کلاه، بی نمایشنامۀ »آی  در 

تواند شامل »انذار دادن به اهالی از خطرات در حال وقوع«  ها می جهل است و نوع فعالیت 

های  دن از بند معذوریت و »عدم همراهی با قشر به ظاهر روشنفکرِ وابسته« و »رها ش 

 خورد: ها به چشم می به آگاهی و آزادی« باشد که در سراسر دیالوگ روزمره برای نیل  

گم با  ره. من می ـ  مرد روی بالکن: خب بد باشین، لج باشین، دودش تو چشم خودتون می   

 . ( 63چشمای خودم دیدم که یه عده اومدن و رفتن اون تو، این دیگه جروبحث نداره که )ص 

ها در  جز پیرزن و دزدها( بوده که تمامی آن این متن دارای دوازده شخصیت اصلی )به 

اش  رغم تضادهای شخصیتی شده به شکلی گرفتارند؛ »مرد روی بالکن« علی ماجرای حادث 

ها  ها، تاریکی کند، خواستار رفع خرافه و مشکلاتی  که در پردۀ اول برای سایرین ایجاد می 

گر  یت، جایگاه کنش وشنفکر حامی حاکمیت )دکتر( است. این شخص و عدم اعتماد به ر 

که سایر اهالی محل به محوریت شخصیت  )کنشی از نوع مبارزه( را در اختیار دارد، حال آن 

ظاهر مودبانۀ خود سعی بر دفاع  سوی محور فاعلیت قرار دارند که با لحن به »دکتر« در آن 
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ن را  های موجود در محیط پیرامو نواقص و کاستی از نظم سیاسی ـ اجتماعی فعلی داشته و 

 بیند: خیلی بنیادین نمی 

ـ  دکتر: )خطاب به خبرنگار(.... به نظر من احتیاجات و اشکالات این محل در چند نکته    

ها توجه اولیای امور به لزوم یک اسم و عنوان شایسته برای این  ترین آن شود... اما مهم خلاصه می 

کنم این  گذاری کنم. خواهش می ام ضرم ]...[  محله را به اسم دکتر ثباتی ن محل است... بنده حا 

 (. 47تون منعکس کنید )ص مسئلۀ اخیر را با حروف درشت در روزنامه 

کننده از  کنندۀ هویت درونی فاعلان دفاع گفتنی است که همین نظم سیاسی خود روشن   

های روزمرۀ خود  دغدغه آن است؛ برای نمونه شاهد شخصیت »مکانیک« هستیم که از 

 شود: ور می ب با لحن تند و ناسزاگونۀ خویش بر »مرد روی بالکن« حمله فراتر نرفته و اغل 

خواد، یه فصل کتک مفصل که  دونم چی می ـ  مکانیک: )خطاب به مرد روی بالکن( من می   

کنه  شه و گورشو گم می وقت راحت می دک و پوزشو خرد کنیم، خونین و مالینش کنیم، اون 

 (. 65)ص 

تی )دکتر( هستیم که بنا به جایگاه طبقاتی متفاوتش  گر شخصی در این متن ما نظاره 

تری دارد. »دکتر« تنها فردی است که در آن  نسبت با بقیۀ اهالی، لحن و نوع بیان متفاوت 

محله دارای اتومبیل بوده و از رفاه اقتصادی بالاتری نسبت به سایرین برخوردار است، اما  

 از بالا به پایین وی نسبت به بقیه باشیم. توانیم شاهد دید  ق رفتار و سخنان او می در عم 

ام  دونین درسته که من یه قراضه به اسم ماشین دارم ... اما اشکال کار اینه که راننده ـ  دکتر: می   

 (.  27تونه برونه )ص خصوصی داره که هرکسی نمی رفته شهر... و ماشین من یه قلق به 

ه در پردۀ اول، وی بر روی تراس یا  درمورد »مرد روی بالکن« نیز باید اذعان کرد ک     

کند. یحتمل ساعدی با ترسیم  گو می و جا با مردم گفت بالکن خانۀ خویش ایستاده و از آن 

فاصله بین روشنفکر مستقل و عوام، خواستار نشان دادن این مطلب بوده، که وجود این  

  م آورد. عبدالعلی را فراه تواند اوضاع ناگواری گریِ روشنفکر می ف افتراق، ولو با اجحا 
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گوید:  »...انگیزۀ کارهای او  بالکن« می دستغیب درباب رفتار یک بام و دو هوای »مرد روی 

شاید بر خودش نیز مجهول باشد، شاید او روزی فردی بوده که به مبارزۀ اجتماعی ایمان  

کرده و  وسته بوده لیکن در عمل خلاف آمال خود را مشاهده  داشته و با تمام وجود به آن پی 

 (. 20:  1354کس بدگمان است« )دستغیب،  چیز و همه اکنون به همه 

های اعتراضی علیه ناآگاهی و  ها و استعار ویژه درامی که سرشار از کنایه در درام و به 

یع و درخور  ایضا تند کردن آتش این جهل توسط قوای حاکمه است، زبان از جایگاه رف 

ه، آی باکلاه« زبان حامل مسائل ایدئولوژیکی پنهان  کلا بی ای برخوردار است. در »آی توجه 

ها را در بزنگاهی درست، کشف  و آشکاری است که نویسنده درصدد بوده تا مخاطب آن 

 کند:  کند. اگر شخصیت »مرد روی بالکن« این جمله را در پردۀ اول نمایش بیان می 

 (. 40ینم )ص ب ام و همه جارو خوب می جا واستاده الکن: من این ـ مرد روی ب   

بنا دارد تا به مخاطب نهیب بزند و بفهماند که روشنفکر آگاه و مستقل از حکومت،  

دقت در حال رصد کردن فضای جامعه  رغم متزلزل بودن شخصیت خویش باز هم به علی 

ها وجود  گونه نمایش کارکردهای زبان در این است تا اتفاق ناگواری پیش نیاید. از دیگر 

تر بیانگر جدال  ای وسیع اع کلامی بوده که این مسئله در عرصه داشتن درگیری و نز 

 های مختلف در یک نظم گفتمانی حاکم بر دوران نویسنده است. گفتمان 

شود اطاعت نکردن و سرخم نکردن  در نمایش »دیکته«، محدودۀ فعالیتی که ملاحظه می 

ریق تشویق، تطمیع،  ها از ط صل« در مقابل اسباب و عمال جور است و نوع این فعالیت »مح 

توانند چند  های فاعلی می قتل رساندن روشنفکر آگاه است. جایگاه تنبیه، تهدید و نهایتاً به 

گر و روشنفکر، شخصیت  بعدی باشند؛ برای نمونه در نمایش »دیکته« فاعل مبارزه 

طور  گیرد. اما در مقابل فاعل سرکوبگر به مورد هجمه قرار می »محصل« است که از هرسو 

شخص »معلم« است و در برخی ابعاد، این »معلم دوم«، »معلم سوم« و »ناظم« هستند که  م 
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ای که بین محصل و سایرین برقرار است  گیرند. در متن »دیکته« رابطه در این مرتبه قرار می 

ئولان مدرسه بر آن هستند تا اغلب آمرانه حرف  از نوع اعمال جبر و نفوذ است. تمامی مس 

بنشانند و حتی بسامد افعال امری در این نمایشنامه بسیار زیاد است.  خود را به کرسی 

دهد و تهدیدهای آنان  های معلمان و ناظم اهمیتی نمی درست است که محصل به خواسته 

این رابطه، پیوندی کاملًا دوسویه،  کند، اما نباید در این تله گرفتار آییم که را با خنده رد می 

طور که گفته شد بیشتر شاهد وجه امری هستیم تا وجوه  همان  برابر و متعادل است؛ چراکه 

توان به این نمونه اشاره کرد که در نمایشنامۀ  های مضمونی این دو متن می دیگر. از تفاوت 

قبیل اتومبیل شخصی، حق  کلاه، آی باکلاه« نویسنده با قرار دادن فاکتورهایی از بی »آی 

اسم خود شخص، برای شخصیت »دکتر« حدود  ویزیت، درخواست برای درج نام محله به  

بندی  گونه دسته کند، لیکن در این متن )دیکته(، خبری از این و ثغور طبقاتی معین می 

تری است، چراکه  تر و وسیع در نمونۀ مطالعاتی دوم، زبان دارای نقش گسترده نیست. 

قیقت را عیان  خواه، در دورماندن توده از ح هد، خواست و ارادۀ سیستم تمامیت خوا می 

سازد. درواقع زبان خواهان آن است تا مجراهای ارتباطی این مهم را تعیین کند. در نمایش  

ها این مهم حس  وار دارد که در سراسر دیالوگ »دیکته« زبان کارکردی دستوری و دیکته 

 شود. می 

«؛ آگاهی  کلاه، آی باکلاه« و »دیکته و زاویه بی های »آی  در نمایشنامه کلام ساعدی  جان    

و رهایی از بند جهل و غفلت است. ذات نظام دیکتاتوری بر ناآگاهی استوار بوده که صرفاً  

ای با مشی چپ که مدتی نیز با  عنوان نویسنده زند. ساعدی به های کاذب دامن می بر آگاهی 

کند  در آثارش سؤال دیگری نیز مطرح می   9همکاری داشته،   های فدایی خلق سازمان چریک 

ا«؟ چرا »سلطنت« باید اجازۀ توزیع غیرمنصفانۀ امکانات اقتصادی، آموزشی و  که »چر 

چرا  رفاهی را بدهد؟ چرا ماهیت سلطنت در خود با نوعی انحصارطلبی همراه است؟ 
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تری بهره  های مناسب های خود از فرصت دلیل جاری بودن خون سلطنتی در رگ برخی به 

آمده بر آگاهی بیشتر این قشر  های پیش مینه ها و ز رصت که همین ف خواهند برد، در حالی 

خواهد انجامید، هرچند که احتمالًا اینان برای حفظ جایگاه خود از این نوع آگاهی  

 های مخربی علیه عوام خواهند داشت.  استفاده 

های آن همواره اهداف و اصول مشترکی را  های مارکسیستی فارغ از گرایش دیدگاه 

داری است. البته گوهر مراد عرصۀ متون  ها رفع نظام سرمایه ن ه یکی از آ کرده ک دنبال می 

دنبال منکوب ساختن نظام دیکتاتوری با ارتقای سطح آگاهی  تر کرده و به خود را وسیع 

شود؛ وضعیتی که شخصیت  ای که به وضوح در نمایش »دیکته« بیان می توده است؛ مسئله 

ه حاضر به سپردن رهایی، اندیشه و  گون ه، هیچ عنوان فرد آگاه جامع »محصل« در آن به 

گذارد. در  آزادی خود به غیر نبوده و با مرگ شجاعانۀ خویش بر این مطلب صحه می 

گرایانه و پهلویسم خواهیم  های چپ تری از تقابل گفتمان جاست که به درک دقیق این 

ابر این  ادگی در بر رسید؛ فضایی که ایدۀ ساعدی در آن معنای کاملی یافته و خواستار ایست 

های دیکتاتور از آن است. این مطلب که دورۀ پهلوی دوم و  میزان از ناآگاهی و سوءاستفاده 

ایدئولوژی مدنظرش یعنی پهلویسم حاوی چه نکات مثبتی بوده نیز امری است علی حده؛  

و   توان تصویری سیاه یا سفید برای یک دوره متصور شد، اما این اقدامات چراکه قطعاً نمی 

فکری ناشی از پهلویسم بیشتر در نگرگاه ساعدی ـ با گرایشات چپ ـ  ضامن   های روش 

 تباهی و ناآگاهی تودۀ مردم است. 

 

 دیگر عناصر مؤثر بر جهان متن 

که  تواند باشد؛ برای نمونه هنگامی ها نیز واجد نکات درخور توجهی می حتی نام نمایشنامه 

توانیم دریابیم که شاید  کنیم، می دقت می باکلاه«  آی  کلاه، بی در عنوان نمایشنامۀ »آی 
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نویسنده خواهان آن بوده تا با مخاطب از فقدان و وجود چند مشخصه صحبت کند؛ فقدان  

شود به یکی از  و وجود آگاهی، دانش، قدرت، سلطه و... . حتی این مسئله را می 

چراکه در پردۀ  عمیم داد؛ بالکن« نیز ت روی  ترین پرسوناژهای این متن یعنی »مرد کلیدی 

گر و  کلاه(؛ این شخصیت ـ که همانطور که قبلًا بیان شد، عنصری کنش بی  نخست )آی 

فعال علیه حاکمیت است ـ  با تودۀ مردم هنوز همراه نشده و شاید امیدی به بهبود اوضاع  

صلاح وضع  باکلاه( نظر خود را تغییر داده و سعی در ا دوم )آی  جامعه ندارد، اما در پردۀ 

تواند در باب همراهی یا عدم همراهی قشر  وجود دارد؛ پس عنوان این نمایشنامه نیز می م 

 روشنفکر با مردم باشد. 

مطالعاتی اول  بردن نویسنده از کلام مقدس در ابتدای نمونۀ  مل دیگر، بهره أ ت نکتۀ قابل 

سورۀ   19یۀ قسمتی از آ کنیم که باکلاه« ملاحظه می کلاه، آی بی است؛ در نمایشنامۀ »آی 

های اقناع و همچنین  مقدس یکی از راه  استفاده از کلام  10احزاب آورده شده است. 

دادن به  بخشی است؛ درواقع یکی از سازوکارهایی که ساعدی برای مشروعیت مشروعیت 

هایی  تنگاتنگی با قسمت   ۀ کارگیری کلام مقدسی است که رابط ه ، ب کرده متن خویش استفاده  

که در   کنیم ر مفهوم آیه را مدنظر داشته باشیم و همچنین به این نکته توجه دارد؛ اگ  از درام 

)بابت وجود   ن محل بدل به نوعی اطمینان خاطر نسبی ا داخل نمایشنامه، ترس ساکن 

  ۀ گونه استفاد گردد؛ بنابراین این گفتمان حاکمیت است( می  ۀ شخصیت دکتر که نمایند 

 . کرد   ک درست از متن ما را یاری خواهد یدن به در رس   هوشمندانه از کلام مقدس، در 

 

 . نتیجه 6

آیند که دخالت آشکار ایالات  ای به نگارش درمی متون مورد نظر این پژوهش در هنگامه 

و موجی از مخالفت قشرهای   کرده آمریکا، دولت رسمی دکتر مصدق را سرنگون  ۀ متحد 
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نسور، کاهش  همراه داشته است. ساواک تشکیل شده است و سا مختلف مردم را به 

احزابی چون حزب توده، به نام امنیت ملی،   کردن های مطبوعات و غیرقانونی اعلام آزادی 

  دنبال جلوگیری از انقلابی ، شاه با وضع انقلاب سفید به 1340 ۀ زند. در ابتدای ده سکه می 

داند.  از پایین به بالا بوده و انجام برخی اصلاحات را به نام »انقلاب شاه و مردم« الزامی می 

ساعدی از این   سیاسی است که روشنفکری معترض چون غلامحسین  ۀ در این معرک 

نمایشی خود را همانند بسیاری  ـ  ثرترین متون داستانی ؤ وضعیت ملتهب به تنگنا آمده و م 

 آورد.  ره به نگارش درمی از اهالی قلم آن دو 

کند، بلکه  نمی  متون ساعدی نظام طبقاتی موجود را از حیث اقتصادی و مالی بررسی 

قلم او قلمی است در اعتراض به سلطه، استثمار و فقدان آگاهی. فقدانی که شاهد توزیع  

در سطح   های اجتماع خصوصاًها و رسوخ ژرف قدرت در بندبند لایه نامتعادل فرصت 

های حاکمیت بوده و به جدّ، از  گفتمان پهلویسم، تریبون سیاست  یشان است. فکری ا 

های مارکسیستی با تمرکز  سوی ماجرا، گفتمان   که در آن کند، حال آن می   قدرت مذکور دفاع 

گرایانه، سر عناد و مبارزه با مناسبات قدرت حاکمه را داشته و در  بر )خرده(گفتمان چپ 

مسلحانه )مربوط   ۀ هنری، اجتماعی، سیاسی گرفته تا حتی مبارز  ها از فرهنگی، تمامی حوزه 

دارد. حال اگر مجال تعمیم این مناسبات به  اطعیت قدم برمی های فدایی خلق( با ق به چریک 

ای پررنگ  ها جلوه کنیم که قدرت در هر دوی این ها باشد، ملاحظه می فضای متن نمایشنامه 

خود را بر غفلت توده و دوری   و غمّ تی است که همّکلاه، آی باکلاه« قدر دارد؛ در »آی بی 

م با نرمی و درشتی، تشویق و تنبیه سعی بر  أ بانی تو گذارد و در »دیکته«، با ز از حقیقت می 

 کردن صدای روشنفکر را دارد.   خفه 
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 ها نوشت پی 

1. Michel Foucault 
زاده، منوچهر  الله انتظامی، پرویز فنی به کارگردانی جعفر والی و بازی عزت  1346این نمایشنامه در سال  . 

شهریور)سنگلج(   25تالار  ۀ و مهین شهابی روی صحن  فرید، علی نصیریان، سیاوش طهمورث، آزیتا لاچینی 

 اجرا شد. 

 تشر شد. خورشیدی من   1340»کلاته گل« از آثار اولیه و معروف ساعدی در سال    ۀ برای نمونه نمایشنام .  

  الله زاهدی، نخست وزیر و سرلشکر تیمور بختیار، فرماندار نظامی تهران شد برای مثال؛ سرلشکر فضل  . 

 (.  382:  1401،  )آبراهامیان 

5. epistemological 

 به همان ترتیب ارائه داده شده توسط فرکلاف نیستند.   های مطرح شده در این پژوهش لزوماًپرسش  . 

باکلاه« برگزیده   کلاه، آی بی  »آی  ۀ هایی که از نمایشنام دیالوگ  ، تر دهی درست تر و ارجاع برای فهم دقیق  . 

داده خواهند  های منتخب از متن دیگر به شکل »د« نشان ونه دیالوگ »آ« و نم  شوند به اختصار بصورت می 

 شد. 

8. relational aspect 

یید شده  أ »تاریخ شفاهی ایران« ت   ۀ اش با ضیا صدقی در برنام این مطلب توسط خود ساعدی و در مصاحبه  . 

 است. 

بَ  ذَهَ  فَإِذَا  ٰ   الْمَوْتِ مِنَ  عَلَیْهِ ٰ  رُ أَعْیُنُهُمْ کَالَّذِی یُغْشَى »...فَإِذَا جَاءَ الْخَوْفُ رَأَیْتَهُمْ یَنْظُرُونَ إِلَیْکَ تَدُو  . 0

 . الْخَوْفُ سَلَقُوکُمْ بِأَلْسِنَۀٍ حدَاد...« 

 

 منابع  

  کاظم  ۀ . ترجم ایران بین دو انقلاب؛ از مشروطه تا انقلاب اسلامی (. 1401)  آبراهامیان، یرواند 

 چی. چاپ بیست و هشتم. تهران: مرکز. ه آوری و محسن مدیرشان شمس   فیروزمند، حسن 

 . تهران: روشنگران و مطالعات زنان. نمایش در ایران (.  1394)   بیضایی، بهرام   

(. »بازتاب رئالیسم جادویی در آثار غلامحسین ساعدی«.  1388)  پورنامداریان، تقی و سیدان، مریم 

 . 65ـ    45  . ( 64) 17  . ش زبان و ادبیات فارسی 
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 . چاپ دوم. تهران: چاپار. نقد آثار غلامحسین ساعدی (.  1354)   دستغیب، عبدالعلی   

چوب بدستهای  "  ۀ (. »گفتمان سلطه در نمایشنام 1398)  فرخی، مهرنوش زاده، طیبه و کی رئوف 

 .  162ـ    147  . (   30) 15  ش   . قلم اثر غلامحسین ساعدی«.    " ورزیل 

 گاه. هفتم. تهران: ن   چاپ   . کلاه آی باکلاه آی بی (.  1400)   ساعدی، غلامحسین   

 . چاپ چهارم. تهران: نگاه. دیکته و زاویه (.  1399)   ساعدی، غلامحسین 

 تهران: نگاه. . چاپ پنجم.  نویسندگان پیشرو ایران (.  1374)   سپانلو، محمدعلی 

فاطمه شایسته پیران و همکاران. تهران:   ۀ . ترجم تحلیل انتقادی گقتمان (. 1379)  فرکلاف، نورمن 

 مرکز مطالعات و تحقیقات رسانه. 

 احسان.   ۀ الله قاسمی. تهران: اندیش   ح رو   ۀ . ترجم تحلیل گفتمان انتقادی (.  1398)   فرکلاف، نورمن   

سرخوش و افشین جهاندیده. چاپ نوزدهم.   نیکو  ۀ م . ترج مراقبت و تنبیه (. 1401)  فوکو، میشل 

 تهران: نی. 

بهرام   ۀ ت مرگ یزدگرد نوش  ۀ (. نظم گفتمانی در نمایشنام 1396)  محمد باقر و همکاران  قهرمانی، 

 . 24ـ    15  . ( 1) 24  ش   . هنرهای زیبا   ۀ نشری .  فرکلاف   ۀ بیضایی براساس نظری 

 نرگس حسنعلی و همکاران. چاپ چهارم. تهران: نشانه.   ۀ . ترجم گفتمان   (. 1399)   میلز، سارا 

 . . چاپ دوم. تهران: هرمس شناسی رایج و انتقادی گفتمان (.  1393)   الله یارمحمدی، لطف 
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