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Abstract 

In a Ṣadrian reading of the motif of khaṭṭ [line] in the ghazals of Ṣāʾib 

Tabrīzī, the line is not merely an aesthetic or calligraphic element, but 

rather a transcendent symbol of ontological gradation and the 

metaphysical relationship between the human being sand the Qur’an. 

The findings of this study reveal that Ṣāʾib transcends the literary 

conventions of earlier periods by drawing upon the conceptual 

framework of ḥikmat-e motaʿālīya [Transcendent Theosophy] and 

offers an ontological reinterpretation of this motif. In this paradigm, 

the line is no longer just an instrument of writing or an image of 

beauty; it is a multi-layered being, descending from the realm of 

intellect (ʿaql) to the corporeal world, bearing the imprint of divine 

names and the manifestation of the Muḥammadan Reality (ḥaqīqat-e 

Muḥammadiyya). Among the most significant conclusions of this 

research is the deep metaphysical connection between the line and the 
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Qur’an—as the divine word—and the Perfect Human—as the 

embodied expression of that word. In Ṣāʾib’s ghazals, the line is 

portrayed not only as a mirror of beauty and a bearer of hidden 

messages, but also as ontologically united with the Qur’an, the 

calligrapher, and the figure of divine beauty. The interplay of key 

Ṣadrian concepts—such as tajallī [theophany], ṣudūr [emanation], the 

union of knower and known, and the fourfold degrees of being—with 

the motif of line suggests that Ṣāʾib conceives of the line as a 

microcosmic reflection of the Book of Being, a divine sign (āyat 

Allāh), and a trace of transcendent presence. Thus, his ghazals become 

a contemplative space for exploring the unity of beauty, revelation, 

and existence—a unity in which the line emerges as both symbolic 

exegesis of the Qur’an and the visible embodiment of the Active 

Intellect. 

 

Keywords: Motif of line, the nature of the Qur’an, Ṣadrian 

transcendent theosophy, degrees of being, Ṣāʾib Tabrīzī’s ghazals 
 

Introduction 

The Persian lyric tradition has long endowed khaṭṭ [calligraphic line] 

with aesthetic and symbolic value, yet in the seventeenth‑ century 

Indo‑Persian style of Ṣāʾib Tabrīzī (d. 1086/1675) the motif acquires 

an unprecedented philosophical density. Building on the conceptual 

edifice of Mullā Ṣadrā’s ḥikmat‑ i mutaʿāliyya (Transcendent 

Theosophy, 1050/1640), Ṣāʾib reconfigures khaṭṭ as a multi‑ layered 

emblem that mediates the descent of the Qur’anic Word into the 

sensible realm and its reflex in the Perfect Human. This study situates 

Ṣāʾib’s poetics at the intersection of literary motif theory and Ṣadrian 

ontology, arguing that the line in his ghazals functions simultaneously 

as: (1) a visual‐acoustic trace of divine speech, (2) a condensed map of 
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cosmic gradation, and (3) a hermeneutic key that unlocks the unity of 

beauty (jamāl), revelation (waḥy) and being (wujūd). 

 

Methodology 

The research adopts a comparative, hermeneutic method in three 

stages. 

Textual Corpus Construction: 312 instances of the khaṭṭ motif were 

extracted from the six critical volumes of Ṣāʾib’s Dīvān edited by 

Moḥammad Qahramān. 

Philosophical Lens: Mullā Ṣadrā’s primary works—al‑Asfār 

al‑ arbaʿa, Tafsīr al‑Qur’an al‑ karīm and Asrār al‑ āyāt—were 

thematically indexed to isolate concepts of emanation (ṣudūr), 

theophany (tajallī), the union of knower and known, and the four 

degrees of being. 

Motif Mapping: Through qualitative content analysis, the poetic 

occurrences were aligned with the Ṣadrian concepts, enabling a 

bidirectional dialogue between poetic image and philosophical 

doctrine. Reliability was ensured by double coding, and validity 

through triangulation with earlier motif studies (Esmāʿīlī 2014; 

Dehqān & Taqavī 2009). 

 

Discussion 

Ontological Stratification of Line – Ṣāʾib’s lexicon links the physical 

trace of ink to a descending arc that mirrors Ṣadrā’s schema of 

al‑ ʿālam al‑ ʿaqlī [intellect], al‑ nafsī [soul], al‑mithālī [imaginal] 

and al‑māddī [corporeal]. The line is said to “plunge from emerald 

tablet to dusty page,” echoing the Qur’an’s own journey from the 

Preserved Tablet (lawḥ‑ i maḥfūẓ) to articulate revelation. 

Line–Qur’an–Perfect Human Nexus – The motif of khaṭṭ 
establishes an ontological union in which the calligrapher, as a 

manifestation of the Perfect Human, embodies the essence of the 
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Qur’an, and the written line serves as its outward hypostasis. This 

unity is grounded in Ṣadrā’s doctrine of the inseparability of form and 

meaning, wherein corporeal expression and metaphysical content 

coalesce seamlessly. 

Semantic Polarity and Hermeneutic Depth – Ṣāʾib emphasizes the 

paradoxical nature of khaṭṭ, which simultaneously discloses and 

conceals. While its sensory form appeals to the superficial gaze, its 

esoteric dimension demands a deeper unveiling (kashf). This duality 

mirrors the Qur’anic interplay of ẓāhir and bāṭin and resonates with 

Ṣadrā’s dialectic of manifestation and concealment in ontological 

terms. Motif as Epistemic Medium – The poet expands the repertoire 

of Qur’anic calligraphy into cosmology: “ink” becomes primordial 

matter, “pen” the Active Intellect, “paper” the substratum of 

contingent being. Thus, the line is not decoration but ontic narration; it 

writes the world into existence. 

 

Findings 

Philosophical Transcoding: Ṣāʾib transposes abstract Ṣadrian doctrines 

into imagistic language, enabling lay access to metaphysical truths. 

Motif Re‑ signification: The traditional Persian topos of the beloved’s 

hair‑ line evolves into a vehicle for explicating emanation and return; 

khaṭṭ is promoted from ornamental sign to hierophany. 

Dialogic Intertextuality: Poetic allusions to Qur’anic phrases (e.g., nūn 

wa’l‑ qalam) reveal an intertextual network whereby Ṣāʾib comments 

on scripture through metaphor, while Ṣadrā’s exegesis retroactively 

validates the poet’s imagery. 

Exegetical Model: The study proposes a four‑ step reading 

protocol—motif identification, Ṣadrian mapping, Qur’anic echo 

detection, and hermeneutic synthesis—that can be transferred to other 

Persian motifs (rose, mirror, garden). 
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Conclusion 

By fusing Indo‑Persian poetics with Transcendent Theosophy, Ṣāʾib 

Tabrīzī reconceives the motif of line as a palimpsest where aesthetics, 

ontology and revelation converge. The khaṭṭ in his ghazals dramatizes 

the descent of the Qur’anic Word, the ascent of human cognition, and 

the perpetual dance between seen and unseen. This synergy transcends 

ornamental convention, granting the motif epistemic authority and 

theological resonance. Consequently, Ṣāʾib’s oeuvre offers a 

paradigmatic case of how literary creativity can operationalize 

complex metaphysics, positioning the poet as both scribe and seer. 

Future research may apply the same hermeneutic apparatus to Safavid 

visual arts, where calligraphy likewise mediates doctrinal subtleties. 
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 مقالۀ پژوهشی

 خوانش صدرایی از موتیو خط در غزلیات صائب تبریزی 

 1* یینرگس اسکو

 (40/41/1040پذیرش:  11/11/1041)دریافت: 

 چکیده

 یخط نه صرفاً عنصر ،یزیبرصائب ت اتیخط در غزل ویاز موت ییدر خوانش صدرا

و نسبت انسان و  یسته یاز مراتب وجود یمتعال یلیبلکه تمث سانه،ینوو خوش یباشناختیز

خط، از  ویکه صائب در کاربست موت دهدیمقاله نشان م نیا یهاافتهی. شودیم یقرآن تلق

به  ه،یعالحکمت مت یاز دستگاه مفهوم یریگو با بهره رفتهاز خود فراتر  شیپ یسنت ادب

جلوۀ  ابت یاخط صرفاً ابزار کت کرد،یرو نیآن دست زده است. در ا ۀشناسانیهست یبازخوان

از عالم عقل به عالم  شیخو ینزول ریاست ذومراتب که در س یبلکه موجود ست،ین حسن

 ان،یم نیرا به همراه دارد. در ا هیمحمد قتیحق یو تجل یاله یاز مظاهر اسما یماده، شأن

 ـ آن کلام ینعی تجسد عنوانبهـ  کامل انسان با و ـ حق کلام عنوانبهـ با قرآن  نسبت خط

 ۀنیتنها آصائب، خط نه اتیکه در غزلپژوهش حاضر است؛ چنان جینتا نیتریادیاز بن یکی

                                                                                                                  
 مسئول( ۀسندی)نو رانیبناب، ا ،یواحد بناب، دانشگاه آزاد اسلام ،یفارس اتیگروه زبان و ادب .1
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 0                        ...لیاتخوانش صدرایی از موتیو خط در غز    04/ شمارۀ 18سال 

 یلقبلکه ذاتاً متحد با مصحف، صاحب خط، و صاحب جمال ت ب،یغ امیجمال و حامل پ

صدور، اتحاد عاقل و معقول، و  ،یهمچون تجل ییصدرا میاهمف ینینشهم لی. تحلشودیم

خود،  یفکر ۀکه صائب در منظوم دهدیخط، نشان م ویوجود در کنار موت ۀمراتب چهارگان

 سان،نیکرده است. بد لیتبد یحضور اله ۀو نشان اللهتیاز کتاب وجود، آ یخط را به مصداق

که در  یو وجود؛ اتحاد یوح ،ییبایاب اتحاد زتازه در ب یتأمل یبرا دشویم یاو مجال اتیغزل

 .شودیگر معقل فعال جلوه ینیقرآن و تجسم ع یرمز ریتفس ۀمنزلآن، خط به

موتیو خط، ماهیت قرآن، حکمت متعالیۀ صدرایی، مراتب وجود،  های کلیدی:واژه

 غزلیات صائب تبریزی.

 

 .درآمد1

ای است که رفی و نحوی تکرارشوندهص موتیو، تصویر، واژه، موسیقی کلام و یا ویژگی

های های فکری و ایدهنهای از ساماسان یک کد و در موجزترین شکل، شبکۀ گستردهبه

شود )نک گر میاعیتد های ادبیفلسفی ـ هنری مختلف را در اثر، آثار، دوره و یا دوره

در معنای  مندی از موتیو خط )در این تحقیق، صرفاً(. بهره11: 1188دهقان و تقوی، 

آفرینی بازی و مضمونموی پشت لب و بناگوش منظور است( برای تصویرگری، خیال

ای طولانی دارد که محصول توجه به زیبایی مردانه نر و ادبیات فارسی سابقهدر ه

های یر ذائقۀ فرهنگی و سیاسی در عصر صفوی  و با وجود مخالفترغم تغیاست؛ علی

ای پرستی، تحت تأثیر فلاسفهول عرفان ذوقی و جمالشدید مذهبی علما و فقها، اص

دبی شعر فارسی و در گفتمان سنت ا، در صدرالمتألهین شیرازی )ملاصدرا(چون 

های آن کماکان به گونۀ پررنگ به حیات خود ادامه های ذوقی و تصویرسازیعارفانه

در دیوان صائب  داد. موتیو خط )با سابقۀ فرهنگی، فلسفی، عرفانی و اجتماعی دیرینه(
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ه با توان یافت کاز بسامد بسیار زیادی برخوردار است. چندین غزل در دیوان او می

؛ این اندازه اهتمام شاعری با شأن و جایگاه صائب به 1محوریت خط ساخته شده است

برد و این احتمال را به ذهن متبادر خط، اعتبار این موتیو را در دیوان وی بالا می

ر از دریچۀ موتیو خط، قصد گشودن پنجرۀ جدیدی از مضامین و معانی کند که شاعمی

ید توجه داشت، بسیاری مواقع، موتیو خط در شعر صائب، از را در شعرش دارد. البته با

ر است: توصیف جمال شاهد زمینی و متعلقاتش همان ساختار و گفتمان سنتی برخوردا

های سازیها و تناسبات و مضمونیآیهمکه لوح تمرین عشق حقیقی است؛ آنچه در با

گذرد، صراحت و گونه اشعار صائب میشاعرانه، با مرکزیت موتیو خط، در این

آشکارایی تنانه دارد. اما به ابیات فراوان دیگری با موتیو خط در شعر صائب 

آیی واژگان، نمادها و اصطلاحات و نیز وارۀ ساختاری بیت، باهمخوریم که طرحبرمی

موتیو خط در محور عمودی و افقی شعر، فهم جدیدتری را از این موتیو برای جایگاه 

هایی، چندین صفت برای خط د. در اشعار صائب، طی گزارهمخاطب به همراه دار

صاف قرآن هم آمده است و در باب برخی از ها و اوشود که جزو ویژگیبرشمرده می

توان یافت. روایات امامان نیز میها، شواهدی از قبیل آیات قرآنی، حدیث نبوی و آن

نگریستن بر  بِصواب/ثوا؛ 1نظیر: خط/قرآن مایۀ روشنی چشم و آرامش دل است

. 0؛ خط/قرآن آیۀ رحمت و اجابت دعا است1بیش از خواندن آن است خط/قرآن

دهد )آیۀ رحمت، نور چشم، شفای هایی که صائب به خط نسبت میبسیاری از ویژگی

( جزو اوصافی است که صدرالمتألهین شیرازی برای قرآن دل، آب حیات و غیره

آشکار گردد، شفای هر بیماری و دوای هر  اگر قرآن انوار تجلیاتش»برشمرده است: 

برای هر لب تشنه در راه حق و سعادت  آب حیاتجهالت و شقاوت است... قرآن 

« گرداندو آدمی را مستعد بر ای لقای پروردگار می چشم دل را روشن کردهاست و 
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(. افزون بر این، صائب در اشعار بسیاری، خط جانان را 16ـ  11/ 1: 1109)ملاصدرا، 

نشین ساخته ها و مصطلاحات دیگرش مثل مصحف، کتاب، دفتر( همبا قرآن )و نام

تواند یکی از و می 1های بسیاری از شعر صائب وجود داردآیی در نمونهاین باهم. است

دید شاعر نسبت به این موتیو باشد؛ صائب به زبان رمز، جلوۀ  دلایل در تغییر زاویۀ

ماند، نشئۀ می« پشتبی»داند که اگر بادۀ نخست میمشهور آغازین و الستی الهی را 

جلّی آن جمال و لاجرم روایت حسن و ماند، اما حسن خط قرآن، تعشق، نارسا می

د، برابر تجلّی او در نظام تجلّی حق در کلام خو»عاشقی را تمام و کامل کرده است: 

قرآن، جمیع رسند از مقام تجلّی وجود است و کسانی که به مطلع کلام الهی می

 «حفظ»(. در نمونۀ زیر، اصطلاح 10: 1109)آشتیانی، « کننددرجات وجود را شهود می

نیز بسیار خوش نشسته « مو به مو»نیز با قرآن تجانس دارد و ایهام تناسب موجود در 

 است:

 و به مو دارم به خاطر خط جانان را تمامم

 خواران نارس است بادۀ بی پشت پیش باده

 

 را تمامقرآن ارد حفظ ون من ندهیچ کس چ 

 کرد خط پشت لب آن لعل خندان را تمام

 (1108)صائب، غزل                        

و قصص و های قرآن، با اجزای قرآن از آیات و سور صائب موتیو خط را جز با نام

نشینی نیز، ذهنیت کارکرد خط در نشین کرده است و با این همهم 6نیز سی جزء قرآن

 کند:نای قرآن را تقویت میمع

 ای حسن خط ز مصحف روی تو آیتی

 

 یوسف حکایتی قصۀاز خوبی تو  

 (6911)صائب، غزل                        

یر از تصاویر معمول و هایی غاین مفاهیم و تصاویر جدید از خط، دریافت

ن اساس کند. تحقیق حاضر بر همیشده از این موتیو را به مخاطب منتقل میعادت
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شبکۀ گسترده و  یا شکل یافته است و تلاشی است در جهت مطالعۀ تطبیقی تم 

متفاوتی از معانی رمزی و متفاوت با استفاده از موتیو خط در شعر صائب با بینش 

یستی قرآن. بنابراین: اثبات کاربست موتیو خط در دیوان فلسفی صدرایی در باب چ

های آن، با استفاده از قرآئن و وسایط ابستهو متعلقات و و« قرآن»صائب در مضمون 

ه نموده است )و با اندیشۀ نشینی با این موتیو همرابسیاری که صائب در هم

لی تحقیق صدرالمتالهین درخصوص مراتب وجودی قرآن قرابتی دارد(، مسئلۀ اص

 گویی به این سؤالات ممکن خواهد شد:حاضر است. حل مسئلۀ تحقیق از طریق پاسخ

نشینی شعر صائب تبریزی، موتیو خط و متعلقات قرآن در محور همبین ـ    

 چه ارتباطاتی قابل طرح و بحث است؟

گونۀ تخصصی، های هنری، بهسازیـ  کدام تصاویر، اصطلاحات و مضمون  

 وتیو خط در اشاره به ماهیت فلسفی ـ صدرایی قرآن است؟ گر متداعی

 

 .پیشینۀ پژوهش2

شعر قرن یازدهم و نمایندگان آن )بیدل و ی صدرالمتألهین در های فلسفنفوذ نگره

( و در 1199گونۀ مستقل، توسط محمود فتوحی رودمعجنی )صائب( نخستین بار به

« ایی شعر صائب تبریزیجوشش جوهر هستی در سبک هندی: خوانش صدر»مقالۀ 

های فکری ختهای راه یافتن تغییر در گفتمان و زیرسامطرح شد. فتوحی یکی از زمینه

شعر سبک هندی )که نمودهای آن در صور خیال و ازجمله موتیوهای این شعر 

این »داند: زمانی آن با رواج فلسفۀ صدرایی میت( را محصول هممحسوس اس

های فلسفی دربارۀ اصالت وجود، ود با ظهور نظریهزمان بدگرگونی در شعر، هم

وجود در مکتب فلسفی ملاصدرا  حرکت جوهری در هستی، اشتداد و تشکیکی بودن
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هش تطبیقی و ( این پژو1041(. فتوحی )114ـ  119)صص « در اصفهان قرن یازدهم

بسط و گسترش داده است. مطالعات  صور خیال متعالیهای را در کتاب رشتهمیان

رغم تحقیقات بسیار گر آن است که علیژوهشگران حوزۀ فلسفه و کلام اسلامی بیانپ

مختلف قرآن، مباحثات کمی در موضوع چیستی و ماهیت قرآن بین  درخصوص ابعاد

است. صدرالمتألهین جزو معدود فلاسفۀ اسلامی است دانشمندان اسلامی انجام یافته 

حقیقت ماورائی »( در مقالۀ 1181نصیری )که در مسئلۀ ماهیت قرآن ورود کرده است. 

ر حکمت متعالیۀ صدرایی به ذومراتب بودن قرآن د« قرآن از نگاه صدرالمتالهین

تی از جایگاه وجودی قرآن در عالم هس»( در مقالۀ 1180پرداخته است. محمدی )

مراتب غیرمادی و مادی قرآن را در آثار صدرا بازجسته « دیدگاه صدرالمتالهین شیرازی

جایگاه وجودی قرآن در عالم »نامۀ ( در پایان1190محمدی )و تبیین کرده است؛ خان

ضمن معرفی مراتب هستی از دیدگاه فلسفه و « ظر صدرا و علامه طباطباییهستی از من

جایگاه قرآن را در هر یک از این مراتب تبیین ساخته و سپس  نظریۀ صدرا در هر باب،

های صدرا )در ماهیت قرآن( بیان کرده هر یک از دیدگاهنقدهای علامه طباطبایی را بر 

ارتباط انسان کامل و قرآن از دیدگاه »لۀ ( در مقا1190و پوراکبر ) است. خادمی

نسان کامل )پیامبر اکرم( را تحلیل های صدرا دربارۀ اتحاد قرآن با ااندیشه« ملاصدرا

 اند. کرده

به گسترش و تغییر معنای برخی  ،هاشاعر آینه( در کتاب 1166شفیعی کدکنی )

(. 01ـ  04صص موتیوهای رایج شعر فارسی، در شعر سبک هندی اشاره کرده است )

عۀ تطبیقی مطال»ای است با عنوان تنها اثری که مستقلاً به موتیو خط پرداخته است، مقاله

(. 1191نوشتۀ عصمت اسماعیلی )« های صائبموتیو خط در دیوان نظیری و غزل

ر این مقاله، ترکیبات اضافی و وصفی )با هستۀ مرکزی خط( و نیز معانی متعدد مؤلف د



 04شمارۀ /  18 سال                                                                                    12

یو را بررسی کرده و به این نتیجه رسیده است که در غزلیات صائب: و مختلف این موت

های زبانی بیشترین تصویر خیال و شبکه ]موی پشت لب[ا استفاده از خط در این معن»

های فلسفی، (. در این اثر به زیرساخت19 )ص« وجود آورده استو معنایی را به

 است. عرفانی، فرهنگی و اجتماعی این موتیو پرداخته نشده

ها را با خود ها و گفتمانتر نیز ذکر شد، موتیوها جریانی از اندیشهچنان که پیشهم

کنند. درک بسیاری از مضامین و ساختارهای فکری و معنایی موجود در متن ایجاد می

، نیازمند شناخت موتیوها و خط اندیشگانی موجود در آن است. صائب در یک متن

مند به ساختن معنی و ستفاده از موتیوهای سنتی، علاقهنشان داده است که در عین ا

هاست. بنابراین اگر این احتمال وجود داشته کاری در معنای موتیوطرز غریب با دست

ی شده است، دریافت صحیح از باشد که یک موتیو سنتی در شعر او دچار دگردیس

شعری وی خواهد گفتار او، مستلزم تشخیص و درک این تغییر و نتایج آن در گفتمان 

خط  ویموت انیم ۀرابط لیآنچه مغفول مانده، تحل یابیممرور پیشینۀ تحقیق درمیدر بود. 

 نیاز قرآن است. از منظر ا ییصدرا یصائب، در پرتو خوانش یوجود یهاشهیو اند

 یتغزل یهاسنت ای ییبایز یرونیخط در شعر صائب تنها به سطح ب ویموت ق،یتحق

و  ابدییو ذومراتب م «یکیتشک» یگاهیجا ات،یاز اب یادر پارهکه بل ماند،یمحدود نم

چارچوب،  نی. در اشودیم افتهیو مصحف تجسم ب،یرمز غ ،یاز وح یابدل به نشانه

در ساحت زبان  یقرآن قتیاز حق ی«تیآ»بلکه  ،یتغزل یفیفقط موتخط نه ویموت

متشخص در  یهست ۀمثابهقرآن، ب زین هیگونه که در حکمت متعالشاعرانه است؛ آن

 .شودیوجود معنا م یمراتب طول

 .  ماهیت قرآن از منظر صدرالمتالهین3
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قرآن از منظر صدرالمتالهین، حقیقتی است که در عالم ماده به وجود لفظی موجود شده 

از طریق پیامبر اکرم به مردم ابلاغ شده است. این قرآن لفظی، دارای حقیقتی است و 

عالم بالاتر است. در اندیشۀ صدرا، قرآن از علم خداوند نشئت علوی است که در 

هستی نزول کرده است و لاجرم در هر عالمی،  گرفته است و سپس در تمام مراتب

به عالم ماده رسیده است. در این عالم، های آن عالم را پذیرفته است؛ تا اینکه ویژگی

ت مادی یافته و به صورت های ذاتی این مرتبه از هستی، موجودیبه علت محدودیت

ارد که هر حرف و لفظ ظهور کرده است. البته این لفظ، در بالاترین مرتبۀ کمال قرار د

 کلمۀ آن بطن و سرّ دارد و غیر قابل تحریف است.

و مراتب نزولی قرآن را بر اساس مراتب عالم، منظم صدرا حقیقت وجود تشکیکی 

های قرآن را در ها و ویژگیی هر عالم، نامهاو مرتب ساخته است و با توجه به ویژگی

ی است که از نزد خداوند عالمیان چه در میان ماست، کلامآن»شمارد: هر عالم برمی

ش لوح محفوظ است و نازل شده است که منزل اول آن قلم رباّنی است و منزل دوم

امین در  سوم لوح قدر و آسمان دنیا و مرحلۀ چهارم آن زبان جبرئیل است که به رسول

(. از این حیث، قرآن حقیقت 90: 1184)صدرالمتألهین، « تمام مقامات رسانیده است

واسطۀ حضور در هر مرتبه از مراتب وجود )مواطن مختلف( نام دی است که بهواح

 یابد: های آن موطن را میجداگانه و ویژگی

ذات حق و  مرتبۀ اول ـ  عالم صقع الهی، مرتبۀ علم عنایی خداوند است که عین

ستی )صدرالمتألهین، وجود اوست: بسیط و درنهایت اجمال و شامل تمام حقایق ه

1981 :11 ،16.) 

مرتبۀ دوم ـ  این مرتبه، مرتبۀ قضای الهی و عقل کلی ـ اجمالی و عالم امر است: 

ها را در های عقلی همۀ موجودات که خداوند آنقضا عبارت است از وجود صورت»
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طور ای کلی خلق نموده است. این صور عقلی ابداعی هستند و بههگونعالم عقل به

؛ همان: 191ـ  191/ 6: 1181)صدرالمتالهین، « شوندیدفعی و بلازمان از او صادر م

: 1981کند )صدرالمتألهین، و قلم اعلی تجلی می(. در این مرتبه قرآن در عقل اول 110

پارچه و مجمل است، شود و چون یکالکتاب نامیده می(. قرآن در این مرتبه ام16

اش، و علوم حقیقیمافوق ادراک عقول است. در این مرحله قرآن با تمام معارف 

(. صدرا 16: 1981کند )صدرالمتألهین، نزول می لوح محفوظدر  قلم/عقل کلیوسیلۀ به

داند که تمام کتب آسمانی در آن مضبوطند و لوح محفوظ را عقول ملائکۀ مقربین می

گردد. قرآن در این مرحله بسیط و مجمل فادشان از این لوح مستفاد )استنساخ( میم

 (.16از تغییر و دگرگونی )همان: است و محفوظ 

قدر عبارت است از »مرتبۀ سوم ـ  مرتبۀ لوح قدر علمی یا لوح محو و اثبات: 

و وجه جزئی که مطابق با مواد خارجی ثبوت صورت همۀ موجودات در عالم نفس به

دهندۀ خود متکی هستند و ضرورت شخصی است و به علل و اسباب جزیی تشکیل

« اندکنند و با زمان و مکان خاص خود ملازمها دریافت میخود را از جانب آن

محو و اثبات در عالم مثال جای دارد. عالم مثال  (. لوح111: 1181)صدرالمتالهین، 

شوند و جا نازل میالغیوب ابتدا به آنبخیال عالم و آسمان دنیاست که کائنات از غی

گردند. این لوح مسخر امر خداوند و مطیع کلمۀ سپس در عالم شهادت )دنیا( ظاهر می

وادث است که چه در لوح محو و اثبات نوشته شده، وجودات ناقص حاوست. آن

همراه با شرایط و مقتضیاتشان است؛ درنتیجه حوادث در مرتبۀ لوح محو و اثبات 

شود )این دیدگاه، شکل اجمالی و احتمالی است و وجود تام آن متعیّن و واجب نمیبه

ا تغییر قضا در لوح قدر یا محو و اثبات که شیعیان به آن معتقدند منتقدان یعنی توقف ی



 11                        ...لیاتخوانش صدرایی از موتیو خط در غز    04/ شمارۀ 18سال 

هایی ژوهشگران معتقدند که در گفتار صدرا در این موضوع تناقضبسیار دارد و پ

 وجود دارد(. 

ارجی همان عالم ماده و خلق است با آنچه از مرتبۀ لوح قدر خمرتبۀ چهارم ـ  

(. به عبارت دیگر، 01/ 1: 1109صور غیبی که در آن نقش بسته است )صدرالمتالهین، 

اده، در زمان و مکان و اندازۀ مشخص، تحقق صور نقش بسته بر لوح قدر، در عالم م

چون هر چه که  (.146/ 6دهد )همان: ماهیت وجودی این بخش را تشکیل می

 تر آن در عالم خلق است، پس کتابِصورتی اعلا در عالم امر است، صورت نازلبه

عالمِ خلقیِ فعلی، همان کتاب خداست که آیات آن اعیان کائنات خلقی و صور 

اند تا برای صاحبان است و این آیات در مواد عالم خلق تحقق یافتهموجودات خارجی 

 (.804: 1186ها ممکن شود )صدرالمتألهین، لعۀ آناندیشه و بینش باطنی، مطا

برانگیزی ـ اتحاد ذات قرآن و انسان کامل نیز از موضوعات پربسامد و مناقشه 

نسان کامل( از آن است که صدرا در ذکر حقیقت وجود تشکیکی هر دو )قرآن و ا

ب قرآن گوید: انسان کامل در سیر تکاملی خود، با همۀ مراتسخن گفته است. صدرا می

(: 10: 1186نوعی اتحاد وجودی و اشتراک در صفات خواهد داشت )صدرالمتألهین، 

مدی کتاب الهی است که از جانب خداوند تبارک و تعالی برای نجات باطن مح»

نازل شده است و باطن قرآن خلق پیامبر است ... و لذا  مقیدین در زندان این دنیا

 01/ 1: 1109)صدرالمتألهین، « مت استتوان گفت ذات مقدسش عین کتاب و حکمی

مر بالاتر رفته، به مقام (. حقیقت ذاتی قرآن را جز کسی که از عالم خلق و ا01ـ 

اسلام )و اولیا وحدت و قاب قوسین رسیده  درک نخواهد کرد و این مقام به پیامبر 

 (.   114ـ  141: 1186الله( تخصیص دارد )صدرالمتألهین، 

 های صدرایی قرآنیوان صائب با ویژگی.  مقایسۀ خط در د1
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نشین ساخته های آن همصائب علاوه بر این که خط را با قرآن و متعلقات و ویژگی

کند. و بیان میهای فکری جدیدتری را نیز در قالب این موتیاست، تعابیر و دیدگاه

نی با نشیشدۀ صائب با موتیو خط )و البته در تناسب و همهای مطرحبرخی از دیدگاه

درالمتالهین در باب قرآن دارد. به این هایی با نظرات صمواد و عناصر دیگر( مشابهت

 شود:ها در ادامۀ بحث اشاره مییافته

 

 .  خط/قرآن: و مراتب عالم وجود1ـ1

 یقرآن، با توجه به مراتب وجود، سطوح یفته شد، ملاصدرا براگ ترشیکه پچنان

 یبازتاب زیدر اشعار صائب ن ،یشناختینگرش هست نیوار قائل است. امتنوع و سلسله

و  یهنر یخط، به شکل ویاست. صائب با استفاده از موت افتهی یو استعار نینماد

آن  یبیو خط( و ساحت غقرآن )نوشته  ازلساحت ن انیم یابه تفاوت مرتبه یلیتمث

  .کندی( اشاره میلاهوت قتیو حق یازل ی)وح

اشاره  یدانستن خط است؛ که به نوع «یخاک»ر او، شع در ریتصاو نیپرتکرارتر از

 مبدأ نماد غالباً کهـ  اری ۀچهر ایدهان  ایامکان دارد. در مقابل، لب  ۀبه عالم خلق و نشئ

، «آب»چون  ییهالتمثی با معمولاً ـ است یدر شعر عرفان یبیغ قتحقی و وجود صدور

 ادآوریتنها آب نه ،یر استعارختاسا نی. در اشودیم مراهه «وانیآب ح» ای «اتیآب ح»

 یمبدأ هست ییو ماورا یبی( است که بر مقام غ0: )هود« وَ کانَ عَرشُْهُ عَلَى الْماءِ» یۀآ

 ،یمحجوب و لاهوت قتیقعنوان نماد حبه «اتیآب ح»با  نیدارد، بلکه همچن دیتأک

 توجه کنیم:به این بیت  .کندیم یقرآن را در عالم قضا تداع قتیحق یمتعال گاهیجا

 به خط تسلی از آن لعل آبدار شدم
 

 کشد از آب بهتر آتش راکه خاک می 

 (190: 1160)صائب،                     
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 ضیف گاهیجا ار،یلب  ۀثابمتنها منشأ صدور خط است، بلکه بهلعل آبدار نه نجا،یا در

نازل از  یارا داراست. در برابر، خط، در مقام خاک، گرچه نشئه اتیو آب ح یاله

 یعیفراتر از عنصر طب ینسبتش با آن مبدأ آبگون، حامل اثر ۀواسطاست، اما به قتیحق

 و عقل عالم ازـ از نزول مراتب قرآن  ییصدرا نییتب اب ،ینگرش نی. چنشودیخود م

 دارد. یمفهوم سوییهم ـ ناسوت و خلق عالم ات قضا

 

 الا تا جوهر جم: از عالم قضیبیکلام غ یتجل ۀمثابخط به. 2ـ1

های صدرا دربارۀ علت وجودی قلم اعلی و اقلام عقلی معتقد است: چون صورت

موجود در عالم قضا، از شدت نورانیت، درنهایت وحدت و صفا و پاکی هستند، از این 

شوند و به شکل علوم قرار گرفتن برای غیر خودشان از مقامشان جدا نمیرو در مقام م

ای نورانی هستند که به شعاع خود چشم را از دیدن نی مانند آینهآیند؛ یعو تمثل درنمی

منزلۀ ها، توسط عقل کلی که بهرو، این صورتد. ازاینشونهای در آن مانع میصورت

شود ۀ کلی که قلب انسان کبیر است، نوشته میقلم نویسنده است، در دفتر نفس ناطق

 (. 111/ 6: 1109؛ 140ـ  6، ص 11: طرف اول، مشهد دوم، قاعدۀ ج 1184)ملاصدرا، 

کند. او معتقد است صائب این مضمون را با موتیو خط در شعرش مطرح می

صورت اصلی حقیقت/معشوق غیبی یا همان منشأ حسن، آن چندان نورانیت و فروغ 

دسترسی به آن با ادراکات مادی ممکن نیست و خط/قرآن )جوش گل( که به  دارد که

است، راه تماشایی برای سیر گلزار جمال حقیقی ایجاد کرده وساطت قلم نگاشته شده 

 است:
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 ابر تنک خورشید را دیدنمیسر نیست بی

 

 توان چیدناز آن رخسار در ایام خط گل می 

 (6/1411: 1104 )صائب،                          

 ای بر کار بستخط مشکین تو نقش تازه

 از فروغ حسن نتوان کرد در رویش نگاه

 
 

 مصحف روی ترا شیرازه از زنــــــار بست 

 جوش گل راه تماشایی بر ایــن گلزار بست

 (648/ 1: 1101)صائب،                           

ن مجرد معشوق غیبی )آتش( دارحسبه اعتقاد صائب، خط چونان خاکستر، پرده

ا بیابد؛ کنایۀ است برای اینکه چشم دریادلان توان شهود جمال جوهری )یاقوت( یار ر

م نقش بر آب زدن نیز در این بیت، مفهومی جدید یافته است که برساخته از مفاهی

 مراتب وجودی )خاکی ـ  آبی( خط است:

 پیش از این حسن مجرد تشنۀ زیور نبود

 زد بر آب، ورنه پیش از این خط او این نقش

 

 چشم دریا در خمار شبنم گوهر نبود 

 ر نبوددار آتش یاقوت، خاکستپرده

 (1/186: 1160)صائب،                 

 

 ی قرآنخط و قلم، زبان مراتب وجود.   3ـ  1

بلکه  ست،ینوشتن ن یبرا یابزار ای یصرفاً ماد یقلم مفهوم ه،یدر دستگاه حکمت متعال

 یمجرا ۀمثابدارد که از آن به یو نقش واسط عیرف یگاهیت با مراتب وجود، جادر نسب

 ی. در نظام وجودشودیم ادی عتیال و طبم عقل به عالم مثصدور صور از عال

 هیصور علم« کتابت»مأمور به  یکه به امر اله تهمان عقل اول اس یملاصدرا، قلم اعل

صور از عالم قضا به عالم  نیصدور ا. دشوی( مری)قلب انسان کب یدر لوح نفس کل

وجود، چنان  تریب عالصور موجود در مرات رایز ،ستیواسطه ممکن ن نیقدر، بدون ا

که مگر آن د،موجودات مادون خود ندارن یو متحدند که امکان تمثل برا فیلط ،ینوران
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 ،انیم نیمناسب با سطح ادراک خلق نگاشته شوند. قلم در ا یقلم در لوح ۀواسطبه

نوشتار در نگرش  رو،نیو از هم ،یخلق ناتیو تع یاله ینیشیعلم پ انیاست م یواسط

است که  یاز هست یااز مرتبه یابلکه نشانه ست،ین یاز امر ماد یاً بازتابرفص ،ییصدرا

 ۀو نوشت یمنظر، اگر قرآن را کتاب هست نیا از قرار دارد. یامر قدس با وندیخود در پ

معنا  ینزول ریاز س ییهاآن، بلکه نشانه ینه فقط مظاهر ماد زیلم نخط و ق م،یبدان یاله

فراهم  یفلسف یانهینگرش، زم نی. ااندعتیبه عالم طباز عقل به نفس و از نفس 

او، خط و قلم، بار  رچراکه در شع ابد؛ی قیتعم زیتا فهم ما از شعر صائب ن آوردیم

از  یریگ. صائب با بهرهرندیگیم خود یعاد یفراتر از کاربردها اریبس یاییمعنا

و  یماد نیعتنها به تنه «کِلک استاد» ،«قلمیخط ب»، «قلم نقاش»چون  ییهااستعاره

معشوق  با وندیدر پ زیآن را ن یقدس گاهیبلکه جا کند،یخط اشاره م ۀشناسانییبایز

 ـ یعرفان قیعم افتیدر نی. اگذاردیم شیبه نما ینهان و قرآن علو قتیحق ،یبیغ

به  ن،یهمچون صدرالمتأله ز،یکه چگونه صائب ن دهدیاز خط و قلم، نشان م فلسفی

 یوگوها، نوشتار را به زبان گفتاز نشانه یمعنا باور دارد و در نظام یدمراتب وجو

گاه جهان مادی )که هر کس در گوید در دعویصائب می.کندیپنهان حق با خلق بدل م

کنم )حلقه در قط از قرآن )خط بناگوش( تبعیت میباب حقیقت نظری دارد( من، ف

ساطت قلم و)نقاش( است که به گوش خطم( که رشتۀ اصلی آن در دست خالق هستی

 در عالم ایجاد/خلق تصویر شده است:

 گاهغیر آن خط بناگوش در این دعوی

 چشم من والۀ موی قلم نقاش است

 

 ای نیست که در گوش توان کرد مراحلقه 

 ه خط و خال بناگوش مرانفریبد ب

 (161: 1160)صائب،                      



 04شمارۀ /  18 سال                                                                                    21

ای به ماهیت علوی د که اشارهکناستفاده می« قلمخط بی»در بیتی دیگر، از تعبیر 

 کند:زاده مقایسه میهای قلمقرآن دارد و آن را با حرف

 ایمقلم یار بردهما ره به خط بی

 

 زاده چون کشیمهای قلممنت ز حرف 

 (1/1814: 1168 ،صائب)            

 

در عرفان صائب  نیو تع یسخن معشوق نهان در خط مکتوب: نسبت تجل.  1ـ  1

 و حکمت صدرا

و  «علمی» ۀاز وجود است که از مرتب یمراتب یقرآن دارا ه،یحکمت متعال یدر نظام فکر

و  گذردیم و عالم قضا و قدر« لوح محفوظ»از  شود،یآغاز م یدر علم اله «ینیع»

ان عنوکه به یاهمان مرتبه رسد؛می ماده عالم در مکتوب و محسوس ۀبه مرتب تیدرنها

نگرش، قرآن را نه صرفاً  نیبشر قرار دارد. ا اریختفوظ و مکتوب در اقرآن مل

 یبیو غ ینور یقتیاز حق ینیو تع یجیتدر یاز الفاظ و کلمات، بلکه تجل یامجموعه

 نیاست. چن افتهیتنزل  بشری زبان و خط ۀبه مرتب شیخو یلنزو ریکه در س داندیم

چون خط و  ییهادهیدتا پ سازدیم آن را فراهم قرآن، امکان یاز مراتب وجود یریتفس

 انیمعنا و رابط م یرمزآلود تجل یابزارها گاهیبلکه در جا ،ینوشتار، نه در سطح ماد

 یتا نسبت ردیگیبهره م« خط» فیاز موت صائب شوند. ستهیو شهادت نگر بیعالم غ

برقرار کند.  بیظهور در کثرت و وحدت در غ انیو م ،ینوشتار و گفتار اله انیم قیعم

 ینوشتار، بلکه مظهر سخن خاموش معشوق، طوط یتنها صورت ظاهراو خط را نه

 نی. در اداندیم قتیحق دیبازتاب رخ خورش یبرا یانهییو آ یبیغ یرازها رجمانت

 یو معان ییواجد رازگو ،یخاموش نیان قرآن مکتوب است که در عهم« خط»نگاه، 
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و  الهی کلام مراتب تنزّل ۀدربار ییصدرا یهاهآموزبا  ،ییرازگو نینهفته است؛ و ا

 :آواستحروف و کلمات، هم یِآن در صورت ماد نیتع

اش از عوالم غیبی، صائب از وری خط و رازگوییارتباط با گویایی و سخن در

کند. در چنین مواردی، خط همان طوطی بسیار استفاده میم ه طوطی و آینهتمثیل 

گویای مقلد است که آنچه استاد ازل حکم کرده و در عالم قضا و امر جاری است، به 

 کند:عالم خلق منتقل می

 با دلبر شود پیدامرا آن روز راه حرف 

 برد دل خط سبزی کز لب دلبر شود پیدا

 ریاگر چون عارفان سر بر خط تسلیم بگذا

 

 ساز شودخط از آن صفحۀ رخسار سخن

 

 پرور شود پیداهای جانکه خط سبز از آن لب 

 سخن طوطی چو از شکر شود پیدافتد شیرین

 ز هر موجی درین دریا ترا لنگر شود پیدا 

 (1/161: 1160)صائب،                             

 طوطی از پرتو این آینه غماز شود

 (1/1011: 1160)همان،                            

داند که قرار است آن خورشید صائب این خط را ترجمان و تفسیر رازهای غیبی می

 غیرقابل دسترس را برای ما بندگان متصور سازد:

 سخن شدتا خط دمید با من دلدار هم

 

 خط غبار جانان، خاک مـــــــــراد من شد 

 (104: 1111)صائب،                              

 اندامی کــــــه عالم تشنۀ آغوش اوستنازک

 اش چون خط سبزتوان خواند از بیاض چهرهمی

 سایۀ بالای او از سرکشی همــــدوش اوست 

 گفتگوهایی کــه پنهان در لب خاموش اوست

 (1/114: 1101)صائب،                             
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های بسیار علت رمز و رازاما در عین حال معتقد است که تفسیرگری خط نیز )به

کند و سهم که در خود دارد( کمک چندانی به انسان در حل غموض و اسرار غیبی نمی

 تواند افزونی حیرت باشد:ها، تنها میریافتانسان از این د

 

 .  خط/قرآن: اتحاد با انسان کامل 5ـ1

چنان که گذشت صدرا بین انسان کامل و قرآن قائل به اتحاد است و معتقد است هم

انسان کامل است و قلب انسان کامل محل نزول قرآن  چون درک کامل قرآن در اختیار

قرآن صورت »ارد. و حقایق آن است، پس بین این دو وحدت و هماهنگی وجود د

)خادمی و پوراکبر، « تدوینی انسان کامل و انسان کامل صورت تکوینی قرآن است

. (. نظیر چنین دیدگاهی را صائب با موتیو خط در شعرش وارد کرده است191: 1190

کند، به اتحاد  خط و انسان صائب علاوه بر اینکه خط را مصحف جمال یار معرفی می

 )ع(و دارندۀ خط را مصحف ناطق )قرآن ناطق از القاب علی  کامل نیز اشاراتی دارد

 کند:است که از منظر شیعیان یکی از نمادهای انسان کامل است( معرفی می

 را  گر ندیدی ترجمان رازهای غیب

 

 خط در مقام شرح برآمد رخ ترا

 

 آن خط نازک رقم را گرد آن لبها ببین 

 (1991/ 6: 1104)صائب،                 

 ای ز خال تو چندین کتاب شدهر نقطه

 (0491)صائب، غزل                       

 ترراز دهان تنگ او صائب شود پوشیده

 

 از شناسایی حق لاف زدن نادانی است 

 

 هر چند خط افزون کند این نقطه را تفسیرها 

 (1/049: 1160)صائب،                       

 قسمت نقش ز نقاش همین حیـــرانی است

 (1/000: 1101)صائب،                          
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 مصحف ناطق شد از خط صفحۀ رخسار یار

 

 شودور گویا در کف دست سلیمان میم 

 (1/1110: 1166)صائب،               

و دیدن نور حقیقت توسط ایشان را دلایل بالاتر  صدرا معراج پیامبر تا قاب قوسین

کند و معتقد است پیامبر رفتن وجود ایشان از عالم خلق و اتصال به مقام غیبی ذکر می

آن نزد خداوند و در عالم قضا )پیش از نزولش با این عروج به مرتبه وجودی اصلی قر

ا شامل پیامبر اکرم شده به عوالم امر و خلق( رسیده است. این مقام از میان خلق، تنه

شمرد است و از این حیث، ذات قرآن و جان پیامبر را در مراتب وجود، متحد می

ویر شعری از رسد صائب با خلق تصا(. به نظر می114ـ  0/141: 1109)صدرالمتألهین، 

شود، هم به اتحاد اشاره می« تو»این دست )نمونۀ زیر(  ـ که در آن هم به دیدن روی 

ای را که هر دو یادآور معراج پیامبر است ـ  قصد تبیین چنین معنای پیچیده با آفتاب

دارد. این چنین پیامبری، صاحب معجزۀ قرآن است و از حسن ناپیدای معشوق نهانی 

 گوید:صدا با قرآن، سخن میآن را دیده و با آن یکی شده است( هم)که در معراجش 

 تا دیده محو روی تو شد، کامیاب شد

 تو از دمیدن خط کامیاب شدحسن 

 

 شبنم به آفتاب رسید، آفتاب شد 

 پیغمبر جمال تو صاحب کتاب شد

 (0/1901: 1160)صائب،             

 

 بات. خط/ قرآن و لوح محفوظ/ لوح محو و اث1ـ1

گونه که قلم اعلی، ملکی الهی صدرا درمورد لوح محفوظ بودن قرآن معتقد است: همان

گونه که قلم فوظ نیز ملکی نفسانی و مجرد است و همانو قدسی است، لوح مح

جوهری عقلی و بلکه عقل کلی است و تماماً عالم عقلی است، لوح محفوظ نیز 

عالم نفسانی است و کار لوح این است جوهری نفسانی است، بلکه نفس کلی و تماماً 
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: 1181متالهین، شنود )صدرالها میگیرد و سخن خدا را از آنکه علوم را از اقلام می

گوید ما تنها (. صائب می111: 1181؛ 191، ص 6طرف دوم، مشهد دوم، قاعدۀ 

 حقیقتی که غیر مدرکات ما باشد، جزو توانیم دریابیم و هر آنمدرکات مادی را می

که ناظر به  مرتبههای )نادانی( ماست )در این بیت، واژۀ اسرار حقیقت و نادانسته

 وجه است(:مراتب وجود است قابل ت

 هر چه جز حیرت دیدار بود نادانی است

 

 لوح محفوظ همین مرتبۀ حیرانی است 

 (1048)صائب، غزل                 

داند که مصون از نسخ و یصدرالمتالهین لوح محفوظ را دارای مرتبۀ رفیعی م

(. صائب اگرچه 141ـ  141/ 8: 1981محفوظ از تغییر و تبدیل است )صدرالمتألهین، 

ای حاصل وجوی ما نتیجهنشین نکرده است )یا در جستخط را با لوح محفوظ هم

نیازی/مصونیتش از تغییر و تحریف و تبدیل یا نشد(، اما بارها به کمال خط استاد و بی

 کاری دیگر اشاره کرده است: ستهر نوع د

 ره مده در خط مشکین شانۀ شمشاد را

 

 نیست حاجت حک و اصلاحی خط استاد را 

 (1/10: 1160)صائب،                          

در بیت زیر نیز صائب ضمن اشارۀ مجدد به نموداریِ آفتاب )مفاهیم مربوط به 

با مراتب بالاتری از هستی )کند  عالم قضا و غیب( با وساطت خط و نیز اتصال خط

 کند:نام، آفتاب(، بر لزوم حفظ اصالت خط تأکید می

 ند نام آفتاباز پیچ و تاب حلقه ک

 

 اصلاح دست اگر نزند بر جمال خط 

 (6/1101: 1104)صائب،                

و چندین بار لوح و محو  0کندصائب به لوح محو و اثبات هم در شعرش اشاره می

رنگ در بیت زیر، نماد حسن حقیقی و علوی است نشین ساخته است )حسن بیرا هم
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ح دلشان خالی از هر تعلق و آلایشی است تجلی لوحان که لوکه تنها بر خاطر ساده

 کند(:می

 رنگی شدندحسن بی محولوحانی که ساده

 

 ابجد مشق جنون دانند خط و خال را 

 (11/ 1: 1160)صائب،                 

به  ، مفهومی مهم و کلیدی در فلسفۀ صدرایی است ولوح محو و اثبات اصطلاح

م محو، به این معنی که عالم خلقت و تکوین، در چند نکته اشاره دارد: نخست مفهو

نظر صدرا، دائماً در حال محو و نابودی است. یعنی موجودات پیوسته در حال زوال و 

که در برابر محو و نابودی قرار دارد و بیان  است اثبات مرحلۀ مفهوم بعد، ؛فنا هستند

ست. موجودات کند که عالم خلقت همواره در حال اثبات و تجدید و تحقق امی

این دو حالت محو و اثبات، نشان  .پیوسته در حال تحقق و تجدید وجودی خود هستند

صائب از ترکیب از سیر دائمی و واقعیت متحرک موجودات در عالم خلقت است. 

رسد. م لوح محو  و اثبات با مرتبۀ لوح محفوظ، به برداشتی شاعرانه و جدید میمفهو

یاقوت )که خود تمثیل بسیار جالبی است که از یک سو گوید که هر چیز حتی او می

اشاره به یاقوت مستعصمی خوشنویس بزرگ قرآن در قرن هفت دارد و از سوی دیگر، 

ظریۀ حرکت جوهری صدرا( از لوح نمادی است از تکامل و وحدت موجودات در ن

جهان محو خواهد شد، اما خط، که سرلوحه و سرمشق همۀ قوانین متصل به بهشت 

 است، تا ابد جاویدان است:

 شود محوجهان  لوحخط یاقوت اگر از 

 

 سرخط سبزۀ جنت، خط ریحان تو بس 

 (0801/غ 1: 1168)صائب،                 
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 هر و معنی/باطن. خط/قرآن: دارای لفظ/ظا7ـ1

صدرا همچون اغلب مفسران و محققان قرآن، قرآن را دارای رویۀ ظاهری و زیرساخت 

اند و معتقد است که ارزشمندی خواندن قرآن در عبور از ظاهر الفاظ و دباطنی می

زمان از حیثیت قرآنیت و فرقانیت جا که قرآن هماز آن»درک حقیقت باطنی آن است: 

ضرورت عالم ماده است، از ق آن به صورت ارقام و نقوش بهبرخوردار است و تحق

های آن فراتر رفته ز الفاظ و عبارتاین رو بر صاحبان تفکر و ذکر لازم است که از مر

و خود را به عالم امر و حقیقت قرآن برسانند و درحقیقت از محسوس به معقول و از 

(. چنین تفکری را صائب 161/ 1: 1109)صدرالمتأللهین، « شهادت به غیب دست یابند

ای هداند که هر نورسیدکند؛ او موتیو خط را زبان رمز مینیز با موتیو خط مطرح می

 سواد خواندنش را ندارد:

 رمزیم همچو خط بناگوش سر به سر

 

 هر طفل نورسیده ندارد سواد ما 

 (1/168: 1160)صائب،                   

لۀ جذابیت ظاهر خط، مانع فهم مضمون آن و دهد که ماندن در مرحو هشدار می

 رویت ماه پنهان در آن خواهد شد:

 دحسن خط مانع فهمیدن مضمون گرد

 

 کسی آگاه ز مضمون خطش چون گردد؟ 

 (110)صائب، متفرقات                  

 قانع مشوید از خط استاد به خواندن

 زان پیش که از چهرۀ جان گرد فشانید

 

 خط یار است ببینیدحسنی که نهان در  

 آن ماه که در زیر غبار است ببینید

 (1/100: 1100)صائب،                  
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 نتیجه 5

موتیف خط در شعر صائب تبریزی، با گسست از کاربردهای سنتی و صرفاً 

شناختی در شعر فارسی، به ساختاری چندلایه و تأویلی بدل شده که با زیبایی

دهد که شناسانه عجین است. پژوهش حاضر نشان میهای معرفتی و هستیمؤلفه

چون الفاظ، ر قرآنی، همکارگیری این موتیف در پیوندهای مکرر با عناصصائب، با به

کند که از ای تازه و پیچیده از خط ترسیم میوارهاوصاف و سطوح معنایی آن، طرح

نظومۀ معنایی، خط نه منظر فلسفۀ متعالیۀ صدرالمتألهین نیز قابل تفسیر است. در این م

ای رمزی برای افشای حقیقت و مراتب نگاری بلکه رسانهای از صورتصرفاً نشانه

 .استهستی 

  در اشعار صائب، خط همچون قرآن در فلسفۀ صدرا، دارای مراتب وجودی

)نشانۀ « خاک»هایی چون کند. تمثیلهای تجرد سیر میاست و از عالم خلق تا مرتبه

)رمز فیض مجرد( در شعر صائب، « آب حیات»های مادی( و یبهجهان محسوس و کت

دار اسرار غیب و ابزار زمان پردهبیانگر این سیر نزولی ـ صعودی خط است؛ خط، هم

 .گو میان معشوق ازلی با عاشقان زمینی استوگفت

  صائب در منظومۀ زبانی خود، با نزدیکی خط به مفاهیم بنیادین حکمت

کند. واژگانی چون قلم، لوح، بان شعر و نظام فلسفی را محو میمتعالیه، مرز میان ز

 تبیین برای صدرایی اندیشۀ در که ـ یاقوت، جوهر، لوح محفوظ و لوح محو و اثبات

 خط موتیف به خط، با نشینیهم در ـ اندرفته کار به قرآن نزول مراتب و هستی نظام

 بدل قرآن وجودی اتبمر از شعری تصویری به را آن و بخشندمی فلسفی عمق

 .کنندمی
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 ن و تریافزون بر این، صائب با بیانی تمثیلی و در زبان رمز، به یکی از بنیادی

صدرالمتألهین نیز اشاره دارد: اتحاد قرآن با انسان کامل. در شعر او،  یترین آراجنجالی

 دارندۀ خط، همان قرآن ناطق و آفتاب تجلی الهی است که خط، سایه یا ظهورش در

عالم خلق است؛ چنین تصویری، خوانشی عرفانی ـ فلسفی از حقیقت نبوی و ولایت 

 .دهدتکوینی به دست می

 هایت، صائب به تناقض درونی خط نیز آگاه است: خط، اگرچه مفسر در ن

اش، عامل حجاب و سبب پوشیدگی رمزیاسرار غیبی است، اما در عین حال، به

ساحت دارد: ظاهر/لفظ و باطن/معنی، و  حیرت نیز هست. خط، همچون قرآن، دو

 .همگان را یارای عبور از سطح به عمق نیست

گفت که صائب تبریزی با بازخوانی و بازآفرینی موتیف خط، توان بر این بنیاد، می

اش فراتر برده و حیاتی تازه بدان بخشیده است؛ آن را از حدود کارکردهای سنتی

گرای اسلامی و ساختار تأویلی قرآن، عرفان وحدت حیاتی که در پیوند با فلسفۀ صدرا،

 .کندمیای نو از این موتیف کهن را در ادبیات فارسی عرضه چهره

 

 هانوشتپی

لب میگون و خط / که عجب نقش بدیعی زده دوران بر آب/دیده از خط بدیع آب دهید ای احباب» .1

پیش / ط را چو دم صبح غنیمت دانیددم خ/ بزدایید ز دل زنگ ازین سبزه و آب/ سبز تماشا دارد

که ز هر حلقه / دهیدزین خط تازه وتر، دیده و دل آب / از آن دم که ز مقراض شود پا به رکاب

/ بشتابید به نظاره شما ای احباب/ گرچه ایمن ز خزان است بهار عنبر/ در آتش بودش نعل شتاب

خط مشکین، خط / د به خوابغافل از دولت بیدار مگردی/ شب قدرست خط سبزنکویان، زنهار

چنین  گر غبار خط ازان روی/ مگذرید از سر این آیه رحمت به شتاب/ بیزاری اهل هوس است

گرچه از مشک شود وحشت آهو / ای بسا دیده کز این گرد شود خانه خراب/ خواهد خاست
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ن را عاملا/ خط شبرنگ کند گردن خوبان را نرم/ حسن خوبان ز خط سبز برآید ز حجاب/ افزون

که خط سبز زند زهر به / گفتم از خط دل او نرم شود، زین غافل/ نبود سرکشی از پای حساب

نیست ممکن که توان شد ز تماشا / چون زند سبزه خط موج طراوت صائب/ شمشیر عتاب

 (.894)صائب، غزل « سیراب
ز هاله فرو ا/ خورشید هم از حلقه به گوشان خط اوست/ تنها نه همین ماه به فرمان خط اوست»

از روشنیش خیره شود دیده / از بس که خجل ماه به دوران خط اوست/ برده سر خود به گریبان

تا نشو و نما / قد می کشد از سینه عاشق الف آه/ شمعی که ز رخ در ته دامان خط اوست/ دخورشی

ز / ط اوستنشینان شبستان خاز پرده/ خورشید کز او خیره شود دیده انجم/ سلسله جنبان خط اوست

خون در جگر نافه کند / در دیده غباری که ز ریحان خط اوست/ دل چون خط یاقوت برد زنگ ۀآیین

هر دیده که در / پیوسته به پرگار بود دور نشاطش/ خونبار که حیران خط اوست ۀهر دید/ اشکش ۀقطر

یشان خط خونین جگر از مشق پر/ نویسی است مسلمیاقوت که در قطعه/ فرمان خط اوست ۀحلق

ها که نهان بود دل/ ریحان خط اوست ۀهر مغز که پرورد/ مشک، شود خشک دماغش ۀاز رایح/ اوست

/ رحمت که ازو تازه شود جان ۀهر آی/ امروز چو گو در خم چوگان خط اوست/ زلف ۀسلسل در آن

ریحان باز به  چشمی که نظر/ بر سنبل فردوس کند ناز نگاهش/ یکسر همه در دفتر احسان خط اوست

صائب چه / قرآن خط اوست ۀسی پاره دل، گرد/ خالش ۀعکسی است سویدای دل از نقط/ خط اوست

 (.1111)صائب، غزل « ن خط اوستأتازه که در ش ۀزین زمزم/ دیوانه نگردد؟ خیال است که

صائب بارها این مضمون را در شعرش آورده است که نگریستن به خط مایۀ روشنی چشم و تسلای  .1

 ت:دل اس

 هاچنان کز سرمه گیرد روشنایی دیدهآن

 

 کنم از سینه بیرون این دل افسرده رامی

 ائب خط یارباعث آرامش دل گشت ص

 

 

 شود آیینه روشن از غبار خط مرامی 

 (110)صائب، غزل                       

 بشنوم تا چند بوی این چراغ مرده را؟

 برده راتوتیای چشم باشد، خاک، طوفان

 (141)صائب، غزل                      
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منقول است که در آن رسول  ظاهراً احادیثی از پیامبر )یا منسوب به پیامبر( در میان کتب شیعی

یا علی، »دهد، اشاره کرده است، از جمله رؤیت قرآن: اکرم به چند چیز که نور چشم را افزایش می

لنظر فی المصحف، والنظر فی وجه الوالدین، والنظر فی خمسۀ تزید فی نور البصر: النظر الی الکعبۀ، وا

 . «یالعالم، والنظر فی الماء الجار

النظر فی المصحف »نبوی از این دست در میان مسلمانان/ شیعیان شایع بوده است:  گویا احادیث .1

وت تلا»رسول خدا فرمودند: است.  عبادت نگاه به قرآن، بدون خواندن آن،یعنی  «:من غیر قرائۀ عبادۀ

مشخص « رودالا میاز روی قرآن تا دوهزار درجه ب تلاوت است و درجه قرآن بدون نگاه به قرآن، هزار

صراحت دیدن خط را بر خواندن آن . در بیتی بهاست که این حدیث برای صائب هم آشنا بوده است

 شمرد:ارجح می

 را ببندچشم در صنع الهی باز کن، لب 

 

 از خواندن بود، دیدن خط استاد رابهتر  

 (18: 1160)صائب، 

برساخته است و این مضمون نیز لم برین هم صائب خط را با آیۀ رحمت و احسان نازل شده از عا .0

 نامد(:شود )البته سایر مظاهر زیبایی را هم آیۀ رحمت میچندین بار در شعرش تکرار می

 هر آیۀ رحمت که از او تازه شود جان

 

 سر همه در دفتر احسان خط اوستکی 

 (1111)صائب، غزل 

1. 

 به تکلف دو سه روزی ز ستم دست بدار

 

 ها داردعذار تو قرآن کز خط سبز، 

 (801)صائب، غزل                         

 بس که دارم خط نواصلاح او را در نظر

 

 کنمدر میان خواب هم تصحیح قرآن می 

 (1011، غزل )صائب                   

 ناشناس مناین سهو بین که دیدۀ حق

 

 روی ترا برابر قرآن نهاده است 

 (161)صائب، غزل                       

 رودجز خط یار بر قلم ما نمی

 

 داروی بیهشی است غبار کتاب ما 

 (011)صائب، غزل                    

https://fa.wikifeqh.ir/%D8%B9%D8%A8%D8%A7%D8%AF%D8%AA
https://fa.wikifeqh.ir/%D8%B9%D8%A8%D8%A7%D8%AF%D8%AA
https://fa.wikifeqh.ir/%D8%AF%D8%B1%D8%AC%D9%87
https://fa.wikifeqh.ir/%D8%AF%D8%B1%D8%AC%D9%87
https://fa.wikifeqh.ir/%D8%AA%D9%84%D8%A7%D9%88%D8%AA
https://fa.wikifeqh.ir/%D8%AA%D9%84%D8%A7%D9%88%D8%AA


 11                        ...لیاتخوانش صدرایی از موتیو خط در غز    04/ شمارۀ 18سال 

 ای بر کار بستخط مشکین تو نقش تازه

 

 ترا شیرازه از زنار بست مصحف روی 

 (1114)صائب، غزل                      

 هر سر موی تو در کاوش دل مژگان است

 

 تر از قرآن استخط ریحان تو گیرنده 

 (111)صائب، غزل 

 

 گر ندیدی بر لب کوثر هجوم تشنگان

 آن جان جهان دیوانخط باطل نیست در 

 

 دارش خط ریحان را ببینگرد لعل آب 

 هر موج سرابی آب حیوان را ببینزیر 

 (6166)صائب، غزل 

 

 نیم ز پرسش محشر به هیچ باب خجل

 شد جهان تاریک ز خط به چشم هوسناک

 

 گردد از حجاب خجلکه خود حساب نمی 

 خجل کتابکه کورفهم شد زود از 

 (1108)صائب، غزل                   

 

 گل که از شبنم گذارد هر سحر عینک به چشم

 

 خط غبار حسن اوست مصحفر کمین د 

 (1490)صائب، غزل                       

 

 خط غبار عارض تو مصحفقسم به 

 

 که پیش خط دلم از زلف بیشتر بند است 

 (1601)صائب، غزل                    

 

 چشمگیر شدن خصم شوخخواهد خدای

 

 غبار که در سینۀ من است مصحفزین  

 (1911صائب، غزل )                 

 

6.  

 صفحۀ رخسار یارشد از خط  ناطقمصحف

 

 شودمور گویا در کف دست سلیمان می 

 (1048غزل  )صائب،
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 را  بنیاداز شکست ماست گردش چرخ بی

 صنع الهی باز کن لب را ببند چشم در 

 

  نیست غیر از دانه آب این آسیای باد را 

 بهتر از خواندن بود دیدن خط استاد را

 (08)صائب، غزل           

 

 دل ز جسم مختصر باشد جداجان روشن

 ای استتکلف مصحف بر طاق نسیان ماندهبی

 

 در صدف از راه غلطانی گهر باشد جدا 

 نظر جداحسن نوخطی که باشد از صاحب

 (0)صائب، غزل                            

 

 باشد مسلسل خاطر افکار راآه می

 اهل معاصی را دلیرآیۀ رحمت کند 

 

 در درازی نیست کوتاهی شب بیمار را 

 شد ز خط سبز گستاخی فزون اغیار را

 (16)صائب، غزل                

 

 دهان تنگ او صائب شود پوشیده تر

 

 هر چند خط افزون کند این نقطه را تفسیرها 

 (801)صائب، غزل                          

 

0. 

 عالم حیرت یکی است محو و اثبات جهان در

 

 هافارغ است آیینه از آمد شد تمثال 

 (141)صائب، غزل                      

 

 عمناب

 . تهران: امیرکبیر.المسافر ملاصدراشرح بر زاد(. 1109الدین )آشتیانی، سید جلال
 .کلامی-های فلسفیپژوهش .«مراتب خلقت از دیدگاه آیات و روایت» .(1181اترک، حسین )

 .10-18. 11و  11ش 

«. های صائبمطالعۀ تطبیقی موتیو خط در دیوان نظیری و غزل(. »1191اسماعیلی، عصمت )

 .18-0. 9. شطالعات زبانی و بلاغیم
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 . تهران: ترفند.عرفان جمالی(. 1186اکبر )پور، علیافراسیاب
 تهران. تهران: علم .جلد اول .سیاست و فرهنگ روزگار صفوی .(1188جعفریان، رسول )

«. ارتباط انسان کامل و قرآن از دیدگاه ملاصدرا(. »1190اله و پوراکبر، لیلا )خادمی، عین

. تهران: دانشگاه شهید های متعالیالمللی اسلام و ارزشهمایش بینۀ مقالات مجموع

 .191-181رجایی. 
نظر صدرا و جایگاه وجودی قرآن در عالم هستی از م»نامۀ (. پایان1190محمدی، زینب )خان

 دانشگاه قم: دانشکدۀ الهیات.«. علامۀ طباطبایی
. نقد ادبی«. گیردیست و چگونه شکل میموتیف چ(. »1188دهقان، الهام و تقوی، محمد )

 .11-0. 8. ش 1دورۀ 
 چاپ دوم. تهران: آگاه. ها.شاعر آینه(. 1166کدکنی، محمدرضا )شفیعی

تهران: پژوهشگاه علوم انسانی و  .فلسفه گوی دین ووگفت .(1100صاحبی، محمدجواد )

 مطالعات فرهنگی.
. به کوشش محمد قهرمان. تهران: 1د . جلدیوان(. 1160صائب تبریزی، میرزا محمدعلی )

 انتشارات علمی و فرهنگی.
تهران:  .به کوشش محمد قهرمان .1جلد  .وانید .(1101) یمحمدعل رزایم ،یزیصائب تبر

 .یو فرهنگ یانتشارات علم

تهران:  .به کوشش محمد قهرمان .1جلد  .وانید .(1166) یمحمدعل رزایم ،یزیصائب تبر

 .یو فرهنگ یانتشارات علم

تهران:  .به کوشش محمد قهرمان .0جلد  .وانید .(1160) یمحمدعل رزایم ،یزیصائب تبر

 .یو فرهنگ یانتشارات علم

تهران:  .ش محمد قهرمانبه کوش .1جلد .وانید .(1168) یمحمدعل رزایم ،یزیصائب تبر

 .یو فرهنگ یانتشارات علم

تهران:  .وشش محمد قهرمانبه ک .6جلد .وانید .(1104) یمحمدعل رزایم ،یزیصائب تبر

 .یو فرهنگ یانتشارات علم
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تهران:  با مقدمه و شرح امیری فیروزکوهی. .کلیات .(1111) یمحمدعل رزایم ،یزیصائب تبر

 خیام.

تهران:  اهتمام جهانگیر منصور.به  دو جلد. .وانید .(1100) یعلمحمد رزایم ،یزیصائب تبر

 نگاه
. قم: الحکمه المتعالیه فی الاسفار العقلیه الاربعه(. 1168صدرالمتألهین شیرازی، محمدابراهیم )

 مصطفوی.
 . قم: بیدار. 0-1. ج تفسیر القرآن الکریم(. 1109صدرالمتألهین شیرازی، محمدابراهیم )

. ترجمۀ محمد خواجوی. تهران: اسرار الآیات(. 1184شیرازی، محمدابراهیم ) صدرالمتألهین 

 مولی. 
. دو جلد. تصحیح محمد ذبیحی و مبدأ و معاد(. 1181حمدابراهیم )صدرالمتألهین شیرازی، م

 نظری. تهران: بنیاد حکمت اسلامی صدرا.جعفر شاه
. تصحیح نجفقلی حبیبی. تهران: مفاتیح الغیب(. 1186صدرالمتألهین شیرازی، محمدابراهیم )

 بنیاد حکمت اسلامی صدرا. 
. بیروت: دار احیاء 9-1. ج سفار الاربعهالا(. 1981صدرالمتألهین شیرازی، محمد ابراهیم )

 تراث العربی.
زبان و ادب «. جوشش جوهر هستی در سبک هندی(. »1199فتوحی رودمعجنی، محمود )

 .118-110. 101. ش فارسی
 . تهران: سخن.صور خیال متعالیه(. 1041نی، محمود )فتوحی رودمعج

ی از دیدگاه صدرالمتألهین جایگاه وجودی قرآن در عالم هست» .(1180محمدی، ناصر )

 .14-11. 11 . شقبسات .«شیرازی
. ترجمۀ حسین سوزنچی. صدرالمتألهین شیرازی و حکمت متعالیه(. 1181نصر، سید حسین )

 وردی.تهران: دفتر پژوهش و نشر سهر
. 11. ش قبسات«. حقیقت ماورایی قرآن از نگاه صدرالمتألهین شیرازی(. »1181نصیری، علی )

11-14. 
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