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Abstract 

Mikhail Bakhtin's theory of polyphony offers a theoretical framework 

for analyzing literary texts and discourses that can enhance our 

understanding of poems written by women from the Qajar era to the 

Islamic Revolution. This theory stands opposed to monological 

theories, which take into account only one voice as dominant. Bakhtin 

believes that literary texts consist of different and sometimes opposite 

voices that have interactions and relationships. These voices may 
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include the voice of the author, the narrator, the characters, and even 

the reader. Accordingly, this article attempts to investigate and 

analyze the poems of three Iranian female poets, namely Zhaleh 

Ghaemmaghami, Forough Farrokhzad, and Simin Behbahani based on 

Bakhtin's theory of polyphony and dialogism. This article shows that, 

despite their differences, the poems of these Iranian women have 

common characteristics that unite them within a literary current. Such 

characteristics mirror impressions from previous works, a tendency to 

create a dialogue with future audiences and a focus on social and 

human issues. Using qualitative content analysis, this research 

interprets and examines these works, offering a new perspective on the 

status of women’s poetry in Iran’s contemporary literature. 

Eventually, the comparative analysis of the works of these poets 

shows that each of them has created a polyphonic atmosphere in her 

poems through linguistic and structural methods. This polyphonic 

atmosphere stems from the interaction of different voices that exist in 

their poems and give them depth and complexity. 
Keywords: Bakhtin, polyphony, Zhaleh, Forough, Simin, Qajar era, 

Islamic Revolution 

 

Introduction 

From the Qajar era to the Islamic Revolution was a tumultuous period 

in the history of Iran that encompassed deep social, political, and 

cultural developments. These developments exerted a profound 

influence on women’s poetry. At the beginning of the Qajar era, the 

majority of female poets came from noble families and courtly circles, 

and their poems were mostly about eulogizing princes and members of 

the royal court. The recurring themes of these poems were love, 

estrangement, mysticism, and moral concerns. As relations between 

Iran and the West expanded, new ideas gradually entered Iranian 

society, and this shift was reflected in women’s poetry. Increasingly 
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literate women began to express their experiences and feelings and to 

address political and social issues. Dramatic political and social 

developments, the advancement of women’s literacy and educational 

attainment, and the expansion of Iran-West relations were among the 

contributing factors in women poetry. In the women’s poetry from 

Qajar era to the Islamic Revolution, we are witnessing the countless 

voices that narrate women’s different experiences and perspectives. 

This plurality of voices not only includes the voice of a woman who 

writes about love and estrangement like Forough Farrokhzad, but also 

a woman who laments oppression and social suffering like Zhaleh 

Ghaemmaghami, and also a woman who seeks independence and 

identity like Simin Behbahani. This plurality of voices leads us to a 

feminist-oriented study through the lens of Mikhail Bakhtin’s theory 

of polyphony.  

 

Theoretical Framework and Methodology 

The theory of polyphony developed by Mikhail Bakhtin—Russian 

philosopher and literary critic—provides the theoretical framework for 

analyzing literature and discourse that helps us gain a better 

understanding of women’s poetry from Qajar era to the Islamic 

Revolution. Based on this theory, literary texts should not be limited to 

a single voice —what Bakhtin terms monophony—but should instead 

consider an array of various voices which interact with one another. 

Using a feminist application of Bakhtin’s theory of polyphony, we can 

understand these voices as a reflection of different experiences and 

perspective of women in the Iranian society. This approach helps us 

interpret women’s poetry from this period as intricate and multi-

faceted literature, which not only presents women’s experiences but 

also challenges them and reconstructs them.   

The article, framed within Mikhail Bakhtin’s theory of polyphony, 

addresses the central question of how Zhaleh Ghaemmaghami, 
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Forough Farrokhzad, and Simin Behbahani—as three representatives 

of women’s poetry in the historical period under study—despite their 

differences and unique characteristics, have managed to create a 

dialogic and interactive space based on the logic of polyphony in their 

poems. In response, the article asserts that these poets, through the use 

of specific linguistic and structural techniques such as intertextuality, 

the abundance of vocative expressions, dialogic utterances, and 

carnivalesque elements, have generated an interactive and polyphonic 

space in their literary works which reflect the social and cultural 

conditions of their era and indicates an inclination toward generating 

dialogue with future audiences. The author employs qualitative 

content analysis to interpret the selected poems within their historical 

and social contexts, aiming to achieve a deeper understanding of their 

correlation with the social and cultural conditions of contemporary 

Iranian women. 

 

Discussion 

A comparative examination of the poetry of Zhaleh Ghaemmaghami, 

Forough Farrokhzad, and Simin Behbahani, based on Bakhtin’s theory 

of polyphony, demonstrates the presence of diverse dialogues and 

voices in their works. Each poet, by employing distinct linguistic and 

structural methods, has established a polyphonic space in their poetry 

wherein multiple voices interact. Zhaleh Ghaemmaghami, relying on 

vocative expressions and intertextuality, creates a dialogic and 

interactive atmosphere. The frequent use of vocatives in her poetry 

indicates the poet’s effort to establish direct communication with the 

reader and foster a form of companionship. Additionally, her use of 

objects as interlocutors constructs a polyphonic space in which not 

only the poet’s voice but also the voices of objects and elements of 

everyday life are heard. Forough Farrokhzad, through carnivalesque 

elements, seeks to produce a lively, humorous, and popular 
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atmosphere. In her poems, various voices including people of the 

streets and Bazaars (marketplaces), nature, and the poet’s inner self 

have intermingled. This diversity of voices imparts a carnivalesque 

and interactive dimension to her poetry. Simin Behbahani, combining 

carnivalesque elements with the method of question and answer, 

conveys social and political critique. In her poetry, different voices 

such as those in power, the people, and the poet confront one another 

in an interactive manner. These interacting voices confer Simin’s 

poetry with a dialogic and critical character. 

 

Conclusion 

Differences in the use of linguistic and structural elements among 

these three poets reflect variations in their viewpoints, experiences, 

and worldviews. Variations in style and method of the study’s poets 

may be influenced by the social and cultural factors of their respective 

eras. Each poet lived in a distinct historical period, and the social and 

cultural conditions of that time affected their worldview and manner 

of expression. For example, the prominent use of carnivalesque 

elements in Farrokhzad’s poetry can be seen as a reflection of the 

social and cultural atmosphere of the 1960s and 1970s in Iran. Despite 

their individual differences, the poems of these three poets share 

common characteristics. All three, through narrative expression and 

dialogic based utterance, have given their poetry a sense of 

universalism and invited dialogue with future audiences. Moreover, all 

three emphasize Bakhtin’s concept of “self/other” and, through 

vocative utterances, have imbued their poetry with critical and 

protesting tones. The article’s final conclusion is that the polyphonic 

space in the poems of Zhaleh, Forough, and Simin is created by the 

interaction of various voices present in their poetry, adding depth and 

complexity to their works. 

 



 

 

 مقالۀ پژوهشی

  یبهبهان نیمیفروغ فرخزاد و س ،یمقاماشعار ژاله قائم یبررس 

 نیباخت ییگووبراساس منطق گفت

  4، آذر دانشگر3ماه نظری ،2*، زهرا دری1زیبا پالیزبان

 (10/10/0010پذیرش:  10/10/0011)دریافت:  

 چکیده

که  دهدیو گفتمان ارائه م یادبمتون  لیتحل یبرا ینظر یچارچوب نیباخت ییچندصدا یۀنظر

در مقابل  هینظر نیکمک کند. ا یبه ما در درک بهتر شعر زنان قاجار تا انقلاب اسلام واندتیم

. رندیگیغالب درنظر م یصدا عنوانصدا را به کیقرار دارد که تنها  کیمونولوگ یهاهینظر

ه متضاد هستند که با مختلف و گا یمتشکل از صداها یمعتقد است که متون ادب نیباخت
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 هاتیشخص ،یراو سنده،ینو یشامل صدا توانندیصداها م نیتعامل و ارتباط دارند. ا گریکدی

زن  ۀشعر سه شاعر برجست یلو تحل یمقاله به بررس در همین راستا این خواننده باشند. یو حت

و  ییچندصدا یۀاز منظر نظر ی،بهبهان یمینفروغ فرخزاد، و س ،مقامیژاله قائم یرانی،ا

با وجود  یرانی،دهد که شعر زنان امقاله نشان می ینپردازد. امی ینباخت ییگووگفت

متحد  یادب یانجر یکها را در است که آن یهای مشترکویژگی یدارا ی،های فردتقاوت

با  یالوگد یجادبه ا یلتما یشین،از آثار پ یرپذیریتأث ۀدهندها نشانویژگی ینو ا کندیم

 یلبا استفاده از تحل یقتحق یناست. ا یو انسان یو تمرکز بر مسائل اجتماع آیندهان مخاطب

شعر زنان در  یگاهاز جا یدیآثار پرداخته و به درک جد یلو تحل یربه تفس یفی،ک یمحتوا

فروغ  ،یمقاماشعار ژاله قائم یقیتطب یمجموع، بررسدر است. یافتهدست  یرانمعاصر ا یاتادب

 یهاوهیاز ش یریگشاعران با بهره نیاز ا کیکه هر  دهدینشان م یبهبهان نیمیفرخزاد و س

 یفضا نیاند. اکرده جادیچندصدا را در اشعار خود ا ییخاص، فضا یو ساختار یزبان

ها حضور دارند و به شعر آن هاآناست که در شعر  یمختلف یچندصدا، حاصل تعامل صداها

 .بخشدیم یدگیچیعمق و پ

 ی.، انقلاب اسلامعصر قاجار ن،یمیژاله، فروغ، س ،ییچندصدا ن،یباخت: لیدیهای کواژه

 

 . درآمد1

ای پرفراز و نشیب در تاریخ ایران بود که تحولات قاجار تا انقلاب، دوره ۀدور

ثیر بسزایی بر أاین تحولات، تگیرد. اجتماعی، سیاسی و فرهنگی عمیقی را دربر می

عمدتاً از طبقۀ  ، زنان شاعررقاجا ۀدر ابتدای دورشعر زنان این دوره نیز گذاشت. 

اشراف و درباریان بودند و اشعارشان غالباً در مدح شاهزادگان و درباریان سروده 

شد. مضامین رایج در این اشعار، عشق، هجران، عرفان و مسائل اخلاقی بود. با می

امعۀ ایرانی راه های جدیدی به جگذشت زمان و گسترش ارتباطات ایران با غرب، ایده
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تدریج هب یافت و این امر در شعر زنان نیز بازتاب پیدا کرد. زنانی که باسواد شده بودند،

به بیان تجربیات و احساسات خود در اشعارشان پرداختند و از مسائل اجتماعی و 

سیاسی نیز سخن گفتند. تغییرات چشمگیر سیاسی و اجتماعی، افزایش سواد و دانش 

ارتباطات با غرب ازجمله عواملی است که بر شعر زنان تأثیر گذاشته  گسترش و زنان

است. در شعر زنان قاجار تا انقلاب، شاهد صداهای متعددی هستیم که از تجربیات و 

کنند. این تکثر صدا هم شامل صدای زنی است که های مختلف زنان صحبت میدیدگاه

ه از ظلم و ستم اجتماعی شکایت نویسد، مانند فروغ، هم زنی کاز عشق و فقدان می

زنی که به دنبال استقلال و هویت است، مانند هم مقامی، و کند، مانند ژاله قائممی

سیمین. این چندگانگی صداها ما را به تحقیقی با رویکرد فمینیستی با کاربست نظریۀ 

 شود.چندصدایی باختین رهنمون می

چارچوبی نظری  یروس یقد ادبو منت لسوفیف، باختینمایکل نظریۀ چندصدایی 

تواند به ما در درک بهتر شعر زنان دهد که میبرای تحلیل متون ادبی و گفتمان ارائه می

یک صدا تنها  دینبا یمتون ادب ،هینظراین براساس کمک کند.  اسلامی قاجار تا انقلاب

از  یامجموعه دیدر نظر گرفته شوند، بلکه باصدایی داشته باشند و به عبارتی تک

با استفاده از  .ندگریکدیبا  گووگفتکه در شناخته شوند مختلف و متعدد  یصداها

بازتابی  عنوانبهتوانیم این صداها را چندصدایی باختین، می ۀرویکرد فمینیستی به نظری

های مختلف زنان در جامعۀ ایران معاصر درک کنیم. این رویکرد هاز تجربیات و دیدگا

تا شعر زنان این دوره را چونان متنی پیچیده و چندوجهی ببینیم که کند به ما کمک می

کشد و ها را به چالش میبلکه آن دهد،ارائه میتجربیات زنان را تصویری از تنها نه

 کند. بازسازی می
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مقاله در چارچوب نظریۀ باختین این پرسش اصلی را مدنظر دارد که ژاله 

عنوان سه نمایندۀ شعر زنان در دورۀ هبهانی بهمقامی، فروغ فرخزاد و سیمین بقائم

اند فضایی های منحصر توانستهها و ویژگیرغم تفاوتتاریخی مدنظر، چگونه علی

گویی و تعاملی مبتنی بر منطق چندصدایی در اشعار خود ایجاد کنند؟ در پاسخ، وگفت

های زبانی و مدعای مقاله از این قرار است که شاعران مذکور با استفاده از شیوه

های خطابی و عناصر کارناوالی ساختاری خاص مانند بینامتنیت، فراوانی نداها، گزاره

دهندۀ اند فضایی تعاملی و چندصدایی در آثار ادبی خود بیافرینند که بازتابتوانسته

گو با مخاطبان وشرایط اجتماعی و فرهنگی زمانۀ خود و حاکی از تمایل به ایجاد گفت

بهره جسته است تا اشعار سه شاعر  یفیک یمحتوا یلتحلروش از ت. نگارنده آینده اس

منتخب خود را در بستر تاریخی و اجتماعی حیاتشان خوانش و تفسیر کند و به درک 

 ها با شرایط اجتماعی و فرهنگی زنان در ایران معاصر نائل آید.تری از نسبت آنعمیق

 ی موجود در اشعار ژاله، فروغ و سیمینصداچند یفضایافتۀ نهایی مقاله این است که 

ها عمق و حضور دارد و به آن شانراشعااست که در  یمختلف یحاصل تعامل صداها

 .بخشدیم یدگیچیپ

 

  پژوهش ۀپیشین. 2

 یِوگویچندصدایی و گفت ۀهای اخیر به نظریدر ایران، پژوهشگران ادبی در سال

آثار کلاسیک فارسی نیز در این چارچوب اند و حتی نشان دادهه علاقبسیار باختین 

های چندصدایی باختین در رمان مؤلفه»توان به مقالۀ اند. از آن جمله میبررسی شده

تأملی »حمیدیان و فرهاد طهماسبی؛  از سعید( 0012« )درازنای شب، جمال میرصادقی

عباسی و الله از حبیب( 0100« )ای باختیندر مثنوی معنوی با رویکرد منطق مکالمه
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 «چندصدایی در تعلیمات بهارستان جامی بر مبنای نظریۀ میخائیل باختین»فرزاد بالو؛ 

وشیج و یوگویی نیماگفت ۀبررسی تطبیقی نظری»آبادی و از فائزه عرب یوسف (0170)

ای نویسنده با تشریح نظریۀ مکالمهاثر قدسیه رضوانیان اشاره کرد که ( 0171) «باختین

او مانند دگرمفهومی، مکالمه، دگربودگی، سخن  ۀمفاهیم بنیادین نظری باختین به تبیین

آوا و چندآوا پرداخته و به این نتیجه رسیده است که نیما در شعر، حرکت را از تک

گو در وگفت» ۀنیز در مقالشعر ذهنی به سوی شعر عینی و چندصدا سوق داده است. 

( نویسندگان به 0171« )خاییل باختینشعر فروغ فرخزاد با تکیه بر منطق مکالمۀ می

فاطمه طاهری در اند. وگو اشاره کردهترین شگردهای فروغ برای فضاسازی گفتعمده

مدرنیستی منطق وگومندی در غزل سیمین بهبهانی از منظر نظریۀ پستگفت» ۀمقال

( برخی شگردهای چندصدایی غزل سیمین را بررسی کرده 0012« )مکالمۀ باختین

 . است

در قیاس با آثار موجود این  حاضر پژوهشر این اساس جنبۀ بدیع و نوآورانۀ ب

به اتخاذ کرده تا رویکرد فمینیستی تمرکز بر نظریۀ چندصدایی، است که در عین 

ها در مبارزه با ساختارهای سنتی های زنان بر ادبیات و نقش آنبررسی تأثیرات جنبش

شدۀ زنان شاعر را در گرفتهاه نادیدهصداهای متفاوت و گو  پردازدبو اجتماعی 

تواند تغییرات اجتماعی و این پژوهش می .دهدای مردسالار مورد توجه قرار جامعه

و نشان دهد چگونه این  را تحلیل کندفرهنگی ایران از دورۀ قاجار تا انقلاب اسلامی 

ی برای فرصتبرجسته، بررسی آثار سه شاعر  اند.تغییرات در شعر زنان منعکس شده

 ،به مطالعات فرهنگی و جنسیتی با کمکد و سازمی فراهممقایسه و تحلیل تطبیقی 

 بخشد.ق بیشتری میمعاز نقش زنان در تاریخ فرهنگی ایران را درک ما 
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 نظری پژوهش: باختین و نظریۀ چندصدایی چارچوب . 3

. او رمان ردمطرح کمفهوم چندصدایی رمان را منتقد ادبی شوروی، میخائیل باختین 

انداز و شیوۀ تفسیر کرد و چشم 0«چندصدایی»داستایوفسکی را با اصطلاح موسیقی 

در آثار  «ییچندصدا»فردی را برای نقد ادبی ارائه داد. مفهوم تفکر منحصربه

صدا و  نیزمان چنددارد و به وجودِ هم شهیر 2«موسیقی چندصدایی»در  ،یوفسکیداستا

را  یژگیو نیا نیاو اشاره دارد. باخت یهار در رمانمتفاوت و ناسازگا یگووگفت

 یۀرنظ انیم یارتباط ب،یترت نیو بد داندمی یوفسکیداستا یهادر رمان یدیکل یعنصر

از مفهوم  یریگبا بهره ن،یباخت ییچندصدا ۀیبرقرار کرده است. نظر اتیو ادب یقیموس

 یکه در آن، صداها کندیم یمعرف ییبافت چندصدا کی عنوانبهرمان را  ت،ینامتنیب

 ستیصداها غالب ن گریبر د یواحد یصدا چیمختلف به موازات هم وجود دارند و ه

(Bakhtin, 1988: 30)، توان زیرا وحدت کامل جهان تحت قلم نویسنده را نمی 

که چندصدایی در موسیقی را  طوربه وحدت ارادۀ عاطفی یک فرد کاهش داد، همان

 ۀ عاطفی فرد کاهش داد.توان به وحدت ارادنمی

 لیدر آثار خود به تحل نیباخت لیخائیم که داشت انیب وانتمی خلاصه طوربه

در گذر از  نیباخت». پرداخته است یانسان تیو هو گووگفتزبان،  یهایدگیچیپ

باور است که روابط  نیگفتارها توجه دارد و بر ا تیبه فرد یکلان زبان یهاچارچوب

(. 02: 0171)نامور مطلق،  «کندیم فردمنحصربه و ژهیو را آنگفتار،  هر یفرازبان ۀژیو

 یاست که در آن، متن ادب 1«یفونیپول» ای «ییچندآوا» ن،یباخت ۀشیدر اند یدیکل مفهوم

 .شودیدرنظر گرفته م گریکدیمختلف و در تعامل با  یاز صداها یاعنوان مجموعهبه

 یریگدر شکل «یگرید»و بر نقش  ندیبیاوم ممد یگووگفت کی ۀمثابرا به یاو زندگ

 روابط قسم نیترمهم یاجتماع روابط» نیباخت نظر در .کندیم دیتأک یفرد تیهو
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 گرانید گفتار ریتأث از یزیگر گاهچیه انسان او معتقد است. شوندیم محسوب یفرازبان

 فرازبان و یتماعاج روابط به نسبت تواننمی جهیدرنت(. 00: 0171)نامور مطلق،  «ندارد

 جادیا یاجتماع یهاگووگفتدر تعامل با بستر و  اتیادب رایتفاوت بود، زیب یاجتماع

 اهمیت دارد نیباخت یزبان چنان برا یریگدر شکل یاجتماع یهاشود. نقش کنشیم

 سمیارگان یندهایهمچون فرا یزبان دیتول یندهایفرا یکه او معتقد است گرچه برخ

 یندهایفرا نیا اما شوند،یم محسوب یشخص آوا و صدا دیولت در انسان یجسم

 دیتول جامعه و گرید شخص یبرا آوا که رندیپذیم صورت یهنگام فقط یشخص

 یبه صورت مساو دیصداها با ۀهم ییچندصدا نی(. البته در ا02: همان) «شود

 گردند. یمندگووگفتبازتابانده شوند تا موجب 

 

 . بحث و بررسی4

چندصدایی باختین مطرح شد، برای آنکه بتوانیم صداهای  ۀهایی که در نظریفهلؤبنابر م

در بستر  ـکه در این مقاله، اشعار سه شاعر زن هستند  ـمختلف متون مورد پژوهش را 

به مباحث بینامتنیت و ارتباط شاعر با متون  ،خوبی بشنویمبه شانو اجتماعی تاریخی

های اجتماعی و های خطابی و واکنشانواع گزارهپیش از خود و متون موازی و نیز 

 شود.  کارناوالی پرداخته می

 

  تأثیرپذیری زنانه از آثار دیگران .1ـ4

متون  انیم یگووگفتبه  نیختاب ییگووگفت یمنطق یدر تئوریا بینامتنیت  یتعامل متن

 ،ته شده استخواننده شناخرای که ب یگریمتن به متن د کیکه ییجا؛ یعنی اشاره دارد

. دهدیم یجا یو فرهنگ یخیتار اینهیبا آن تعامل دارد و اثر را در زم ای دهدیارجاع م
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 دهندۀیبرجستگ ،ییگووگفت یانگفتمان و زب عتیبر طب نیختاب دیمفهوم با تأک نیا

ژاله، فروغ و  .(Hao, 2022: 145-147) هاستآن یایها و روابط پوارتباطات متن

در شعر خود با دنیای پیشین مرتبط هستند و در خلأ و به یکباره به سیمین هرکدام 

طور مثال ژاله از قالب قصیده که متعلق به پیشینیان ند. بهاهشهودی شاعرانه دست نیافت

برد تا سخن خود را بازگوید و مفاهیم مورد نظر خود را جاری سازد. است، بهره می

در  سندهینو بخشی است کهین، سبکهای چندصدایی باختدرواقع یکی از مؤلفه

درواقع  کند؛یم انیسخن خود ب دییمنظور تأرا به یگرید یژگیو ایکلام  ،یبخشسبک

 ادیفرارا  نیباخت یگریمن/د چنانکهی، گریمعطوف به استفاده از کلام د سندهینو تین

 (. غالب010: 0171 ک،یمکار .ک.ر) شودیاو م ۀبه خواست یابیدست یبرا آورد،یم

ژه و یو یمسائل زنان و تمرکز بر آن، او را صاحب سبک ۀژاله دربار یمنددغدغه

 نگرد،یو ژرف م قیمشکلات زنان را دق، دهیفرد کرده است. ژاله با زبان قصمنحصربه

 نیو همچن یبخشسبک یژگیاشعار او با و نیشیبا استناد به متون پ نیهمچن

 وبه ذهن  بیتقر یشاعر برا . مثلاًشودیم ریفست زین ینیباخت تینامتنیو ب تیالاذهاننیب

 : دیگویو نادر م شاهنامهو  یشوهر از فردوس ییو جنگجو یحماس یژگیبرشمردن و

ــ ــس  یفردوسـ ــت و بـ ــهنامه اسـ  و شـ

 

ــاعر یگــر دفتــر شــعر     اســت یو ش

 

ــاش فخـــر  ینـــادر دهلــ ـ بـــر  گشـ

 

ــکن، فر   ــکر شـ ــتم لشـ ــتیوز رسـ  سـ

 

  (00: 0100 ،یمقام)قائم

مکالمه تنها سپر ممکن »ها وجود دارد و گرایی در همۀ زبانن مکالمهبه نظر باختی

به صورت مستقیم  تواندیم(. این مکالمه 00: 0100)یزدانجو، « برای حیات زبان است

هدایت مشترکات بسیاری دارد و وغ با صادق یا غیرمستقیم و باواسطه باشد. مثلاً فر

است؛ همچنان که هر دو در عمر کوتاه خود،  رود که از او تأثیر بسیار پذیرفتهگمان می
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زنجیرهای سنت و زمان را پاره کردند و فراتر از آن خود را به تصویر کشیدند. هر دو 

اوضاع سیاسی و اجتماعی خاص یک دوره تاریخی ایران و محصول »یافتۀ پرورش

 (. 00: 0101)کراچی، « اجتماعی ناموزون و پر از تضاد بودند.

از دردهای عمیق و پنهان جامعه و رویدادهای اجتماع نابسامان و فروغ و هدایت 

یی که مثل خوره هازخم» ازها باخبر بودند. از این رو هدایت ها و ناعدالتیبیدادگری

من از زمانی / که قلب » سراید:نیز چنین می و فروغگوید سخن می« خوردروح را می

یهودگی این همه دست/ و از تجسم / من از تصور بترسمیم/ خود را گم کرده است

ها و لغات این دو نیز (. واژه101: 0100)فرخزاد، « مترسیمبیگانگی این همه صورت 

زوال و تباهی، تنهایی، انزوا، »مشترکات فکری و زبانی مانند  ؛اشتراکات بسیاری دارد

 یگرتولدی داین اشتراکات به قدری است که حتی «. بدبینی و یأس، نفرت، سرگردانی

در سطح هم است و واقعی،  شانیهاغم»دانند. از آن جهت که می بوف کوررا مولود 

ها و ها در شرایطی حاد و شدید، استعارهها و زخمها عمیق و احساس غمزخم

 (. 010: 0101)سیاهپوش، « ها تا حدود بسیار زیادی نزدیک و مشابه استسمبل

گوید: او می .ست که خود نیز به آن اذعان داردفروغ از نیما نیز بسیار تأثیر پذیرفته ا

ترین اثری که نیما در من گذاشت، در جهت زبان و فرم و شعرهایش بود. من بیش»

)سیاهپوش، « ثیر نیما هستم یا نیستمأای تحت تتوانم بگویم چطور و در چه زمینهنمی

از چهرۀ شعر فروغ نیز مانند نیما حجاب کهنگی و پوسیدگی و سنت را  .(001: 0101

ثیر از محیط پیرامون خود. یک نمونه از أسراید با تزداید و شعری برای زندگی میمی

ثیر فروغ از نیما کاربست واژگانی مانند عبث، اضطراب، انبساط، نبض، التهاب است أت

 کار برده است: ها را بهکه نیما بارها آن
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طاهباز،  .ک.ر) شکستهه بر ام نقشی شکستام من / بر عبث ننهادهبیهوده نشکسته

0100 :000). 

های دور / با غرور عبث  بال یک پرنده/ آری، صدها، صدها، اما / همه در خاطره

 ( و یا 201هایشان )همان: زدن

 .(201خورد )همان: دیدم که پوست تنم از انبساط عشق ترک می

 

 های خطابیتخاطب با مردمان زمانه با گزاره. 2ـ4

عدم  ایو با حضور  شودیم لحاص گرانیارتباط و تعامل با د گذراز ره گووگفت

هر  نی. بنابراردیپذیصورت م میرمستقیغ ای میبه شکل مستق یحضور مخاطب واقع

 ۀمشاهد ،یواقع یگووگفت یعنصر اساس»است.  یهمواره خطاب به کس یسخن

 ۀدربار نیباخت دگاهید (.21: 0100)پژوهنده، « طرف مقابل است ۀتجرب ای یگرید

او بر  دیبا تأک ،یو امر ندایی ،یازجمله جملات استفهام ،یخطاب یهاگزاره

 ,Walter) زبان همسوست یشناختییبایزـ  یو بعد اخلاق ییچندصدا ،ییگراالوگید

های پرسشی، ی مانند جملهخطاب یهاگزارهدرواقع استفاده از  .(135-193 :2011

است. هرکدام از سه شاعر  اوبرقراری ارتباط با  امری و ندایی بیانگر حضور دیگری و

ی خطابی هاگزارهنیز  بنابر ضرورت بلاغی یا زبانی و شعری، آگاهانه یا ناآگاهانه، از 

ای ، از این رو روحیهکندیماند. ژاله در جهانی پر از پرسش زندگی بسیار بهره برده

تابد و ر از خود را برنمیتپرسشگر دارد و برای همین است که زندگی با شوهر بزرگ

او از مادر خود  .شودای که طلاق و جدایی چندان مرسوم نبوده، از او جدا میدر زمانه

 پرسد: در قالب شعر می
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گر شد کردم؟     گرفتار بلا خود را چه میشد آخر ای مادر، اگر شوهر نمیچه می

 کردم؟ نمی

 (11: 0100)قائم مقامی، 

 پرسد: مخاطب خاص می یا در جایی دیگر بدون

 ازدواج شرعی اندر عهد کفراندوز ما

 دانی؟ حرامی با حلال آمیخته چیست، می      

 (00)همان: 

تا  کندیمجو در دین اسلام دعوت ویا در جای دیگر حتی مخاطب را به جست

 شمارد در آن بیابد: آنچه سخن حق برمی

 این کتاب آسمانی، وین تو، آخر شرم دار

 گویی کجاست؟ چه میو، این آیین اسلام، آناین ت  

 (10)همان: 

بوده است،  یگریاشعار فروغ همواره در خطاب به دی خطابی، هاگزارهاز منظر 

مردم و اجتماع مورد خطاب او بودند.  ایو  یکل یشخص ای عت،یطب ایشخص خاص 

ود و درد و همراه با فروغ بش تواندیم یدر هر عصر یمندهر انسان دغدغه نیبنابرا

بر  یکه مبتن یریتصو و فیهر توص نیمشترک او را درک کند. افزون بر ا یهاهدغدغ

 ینوع ۀرندیجهت که دربرگنهاده شده باشد، از آن ادیعشق، تفاهم، تناقض و تقابل بن

. پس با ابدییم ییگووگفت تیخاص ابد،ییتحقق نم یگریتعامل است و بدون وجود د

 .ک.رکه شامل امر، پرسش و نداست ) میشویرو مهروب زین یخطاب یهاگزاره

 یهاهیپا نیتراز مهم یکی»پرسش،  نیاز نظر باختویژه به (.000: 0100تودوروف، 

به  ای گر،ی(. در پرسش همواره حضور فرد د71: 0101 ،ی)احمد« تداوم مکالمه است

 .ک.ر) شودیاس مو احس ابدیینمود م ت،یالاذهاننیب ای یگربودگید گر،ید یعبارت
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دارد.  یاژهیو گاهیپرسش جا زی(. در شعر فروغ ن11: 0100پور، زاده و غلامنیغلامحس

 یعاطف یدر خدمت فضا ترشیپرسد که بیساده م یالاتؤاول، س یهافروغ در مجموعه

: او به من دل سپرد و به ریمجموعه اس یهاشاعرند. چند نمونه از پرسش یو شخص

 (20: 0100عشق من حاصل او؟ )فرخزاد،  شد از یک جز رنج

 :وارید ۀمجموع از

ــ ــلم در یگفتـ ــو بگسـ ــاز تـ  و درد غیـ

 

 اســـت؟  یوفـــا مگـــر گسســـتن ۀرشــت  

 

 و از تـــو نگســـلم شیز خـــو بگســـلم

 

ــتن   ــقان مگــر شکس ــد عاش  اســت؟  یعه

 

 (70: 0100)فرخزاد، 

 :انیعص ۀمجموع از

 ـ  ستیک  ق نگـاهش رآن کس که تـو را ب

 

  ؟یخــم راهــ ســوخته لـب در  کشــدیم ـ 

 

ــ ــادو  ای ــوت ج ــاموش ییدر آن خل  خ

 

ــاه  ــه فـــانوس گنـ   ؟یدســـتش افروختـ

 

 (001: همان)

و  ت،یآخر خود، پس از کسب زبان، هو یشعر ۀدو مجموع در فروغ فرخزاد

 ترقیعم یبه طرح سؤالات ،یو انسان یخود و مواجهه با مسائل اجتماع نینو دگاهید

او در ارتباط  یو احساسات اجتماع یکیزیمتاف ،یفلسف میبا مفاه ترشیکه ب پردازدیم

فراتر رفته و به ابعاد  «تو»محدود  ۀزدوره، مخاطب اشعار او از حو نیهستند. در ا

به خود  یو جهان یبُعد انسان کی جه،یو درنت رسد،یم یاز وجود و هست یترگسترده

باز / که آسمان ببارد  باز شود باز باز چهیدر نیاست / که ا دهیزمان آن نرس ای: آردیگیم

 .(210کنان نماز گزارد؟ )همان:  ی/ زار شیخو ۀمرد ۀ/ و مرد بر جناز

 یاکه همراه با فلسفه شودیم ترشیها بآخر فروغ، تعداد پرسش یهامجموعه در

 انیاست که ذهن شاعر را به خود مشغول ساخته است: چرا توقف کنم؟ راه از م
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 ایات را/ آدهندهبپرس/ نام نجات نهی(. از آ101: گذرد )همانیم اتیح یهارگیمو

دوباره من از  ای( آ121)همان:  ست؟یلرزد / تنهاتر از تو نیتو م یپا ریکه ز نیزم

خوب که در پشت بام خانه قدم  یکنجکاو خود بالا خواهم رفت/ تا به خدا یهاپله

/ که  م؟یآیمن از کجا م / م؟یآی: من از کجا مای( و 120)همان:  م؟یزند / سلام بگویم

دست  وام؟ / هنوز خاک مزارش تازه است / مزار آن دشب آغشته یبه بو نیچننیا

 .(100... )همان:  میگویسبز جوان را م

گیرد تا سخن خود را سیمین نیز غالباً در شعر روایی خود از پرسش کمک می

 ثرتر سازد: ؤگیراتر و م

 اند؟ کز درد عشقم ره یندار یاهی! گیکول

 بس دوا هست  انیبهر رستن با کول یاز رستن       

 یطلسم دیگشا دیشا ؟یندار ییدعا یکول

 گشا هست؟ مشکل ذیفت تعوگیم هیدا انیبا کول    

 مهربانش ۀنیبپرس از زبانش در س یکول

 هست؟ ای ستیشعله هرچند کوچک از عشق من ن کی

 (117: 0100 ،ی)بهبهان 

مورد  هایدر کنش گفتار یجملات پرسش یارتباط یدهاکارکر شود کهملاحظه می

 یهانهیها را در زممتنوع آن یهانمودو  یغن کیپراگمات تیو ماه ردیگیقرار م یبررس

طور مثال سیمین در شعر روایی دیگری با زبانی ساده و کوتاه، ، بهدهدیمختلف نشان م

روایت در عالم خیال به دنیای کند و او را با تجسم خواننده را درگیر ماجرای خود می

ای کرده در جامعهکشد و به خوبی آشفتگی زنی فرهیخته و تحصیلدرونی خویش می

 دهد: های خطابی مختلف نشان میمتناقض را به گزاره
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 چراغ... روشن کردمش باز، کتاب ... اما عینکم کو؟

 چه دارد این سنبادۀ مغز؟ گشودم و ناخوانده بستم       

 توانم، قرص ها کو؟زن، آشفتگی بس! نمیبخواب 

 ای لغزید دستمبه زیر بالش دست بردم، به شیشه          

 (0100: همان) 

جملات  گونهکه چها معلوم است در این شواهد و مثال نیباختمطابق با نظر 

تا در تعاملات  سازندیرا قادر م ندگانیو گو کنندیزبان کمک م یبه غناپرسشی 

حفظ کنند و  سندهی/نوندهیگو عنوانبهخود را  تیشرکت کنند، وضع هانیوگوگفت

 :Paula Santana, 2017) کنند تیمختلف هدا یهانهیارتباط را در زم یهایدگیچیپ

و فروغ،  نیمیشده از سه شاعر ژاله، سارائه یهاتوجه به شواهد و مثال با .(177-181

و  تیتا موقع دهندیامکان م ندهیوپرسش و پاسخ به گ یفضا جادیبا ا یجملات پرسش

و  یارتباط یهایدگیچید و پنحفظ کن یو هنر یادب تعاملات انیخود را در جر دگاهید

 ییهامیسمکان قیامر از طر نید. انو شکل ده تیمختلف هدا یهانهیرا در زم یمفهوم

و امکان کاوش در عمق موضوعات  ،یبه تفکر انتقاد قیتعامل، تشو جادیهمچون ا

قدرتمند در دسترس  یرعنوان ابزابه یجملات پرسش گر،ی. به عبارت دردیگیرت مصو

ارتباط برقرار کنند و دانش  گرانیبا د یطور مؤثرترتا بتوانند به ردیگیقرار م ندگانیگو

 .و دیگران را به تفکر وادارند ندینما جادیا یرا در جامعه زبان یمشترک

و  قتیبلکه به حق شود،یمحدود نم اتیه ادبوگو بکه گفت کندیم دیتأک نیاختب

 کندیرا برجسته م یهست یوگوذاتاً گفت تیو ماه ابدییگسترش م یخود زندگ

(Juliana & Claassens, 2003: 125). با  ،نیباختنظریه در چارچوب  یامر ۀگزار

و  یگفته با عبارات قبل ایکه هر کلمه  ییشود، جایآن مشخص م یگفت و گو ۀجوهر
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بنابراین دهد. یم لیها را تشکو پاسخ یاز معان یادهیچیپ ۀدر ارتباط است و شبک یدبع

که زبان ذاتاً  کندیم دیتأک دهیا نیارتباط متقابل بر ا، ژاله، فروغ و سیمینر اشعادر 

 یهادگاهیمداوم با صداها و د یگووگفتدهنده است و هر گفتار با و پاسخ یارابطه

الاذهانیت مثلاً در شعر زیر از ژاله افزون بر ویژگی بینامتنیت و بین .ردیگیشکل م گرید

بیت را با مثنوی پیوند زده است، گزارۀ امری، نوعی از  نی( که ا02: 0101 ن،ی)باخت

 گو را ایجاد کرده است: وتعامل و گفت

 کار مردان را قیاس از خویشتن ای زن مگیر

 ن اژدهاست در نوشتن شیر شیر است و در نیستا     

 (11: 0100)قائم مقامی،  

 ی امری روی سخن ژاله بیشتر با زنان جامعه است: هاگزارهدر 

ــن   ــه کـ ــازنین توبـ ــواهر نـ  تـــو ای خـ

 

 کـــه تهمـــت فروگیـــری از خـــواهران  

 

 (02)همان: 

ــادر خــویش گیــر      ــی عبــرت از م  یک

 

 مشــــو مایــــۀ عبــــرت دیگـــــران     

 

 (01)همان: 

سبب قرابت و نزدیکی زنان  که ندکیم جادیارا  تنیدگی گفتمانیاز این رو درهم

 کندیمشود، به نحوی که نوعی از گفتمان همدلانه را نیز ایجاد جامعه به یکدیگر می

 های مرسوم جامعۀ مردسالارانه که در سایۀ آن، زنان به دور از خشونت

در  یمرا یهاروست که گزاره نی. از اشوندبه تفکر و اندیشه و حق انتخاب دعوت می

 یایانداز پودر چشم یها و معاندگاهیبازتاب متقابل مداوم صداها، د نیباخت ۀینظر

 دهدیبه زنان امکان م ،یانتقاد یآگاه تیضمن تقو ند،یفرا نیارتباط و تعامل است. ا

با  مطابق. کنندها تلاش و در جهت تحقق آن شوندخود آگاه  گاهیحقوق و جا ازتا 

تعامل  نیاز ا ینمودار ۀمثاببه یامر یهاگزاره شاعر، سه نیا شعر در ن،یباخت ۀینظر
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 یو معان ختهیدرآم گریکدیطور مداوم با مختلف به یهستند که در آن، صداها ایپو

 کنند.یم دیرا تول یدیجد

کاربست جملات  نیز فروغدر شعر  ییگووگفتو تداوم منطق  جادیا یاز شگردها

نوع از  نیبخشد، اما در ایصدا به شعر متک یعداست. اگرچه لحن آمرانه، ب یامر

 اریدر شعر فروغ بس یامر یهاحضور دارد. بسامد گزاره باز مخاطب یخطاب یهاگزاره

به مخاطب  ماًیشاعر را مستق ۀکه اراد رسدیبه نظر م یامر یهااگرچه گزاره است.

. مخاطب ردیگیصورت م یامر با ظرافت خاص نیاما در شعر فروغ ا نند،کیم لیتحم

است که شاعر  یهمدل و همراه کیمنفعل، بلکه  ۀکنندافتیدر کیها نه گزاره نیدر ا

در شعر فروغ اغلب  یامر جملاتفراخواند.  کمشتر یاتجربه یدارد او را به سو یسع

دارد مخاطب را به  یها سعگزاره نیاست و شاعر با استفاده از ا یقو یبار عاطف یحاو

موضوعات  ۀکند و او را به تأمل و تفکر دربار ترکید نزدعمق احساسات خو

 شده وادارد.مطرح

اند. سبب کثرت استعمال آن رفته رکابه ریاس ۀدر مجموع یجملات امر نیترشیب 

فروغ بازبسته  یستیز طیو فضا و شرا یتیترب ۀویش ،یطیعوامل مح ریثأبه ت توانیرا م

ناگفته دارم / ز  یا/ که در دل قصه یخموش مزن قفل میدانست. چند نمونه: به لبها

 جملات. (00: 0100آشفته دارم )فرخزاد،  یسودا دل نیبازکن بند گران را / کز میپا

کار به یقیو تشو یبیب اهداف ترغبسبه ترشیدارند و ب یتر مقاصد تحکماو کم یامر

که در شعر باد ما نانو همراه کند؛ چ اریتا خواننده را با خود،  کوشدیفروغ م .روندیم

در شعر پنجره، با تکرار فعل  ای( 210را خواهد برد، با تکرار فعل گوش کن )همان: 

با تکرار فعل نگاه کن: نگاه  شودی( و در شعر آفتاب م120: مانبه من بزن )ه یحرف

ام ی/ نگاه کن / تمام هست شودیام / چگونه قطره قطره آب مدهیکن که غم درون د
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/ نگاه کن / من از شودی/ نگاه کن / تمام آسمان من / پر از شهاب مشودیخراب م

که موم شب به راه ما / چگونه  کنام / نگاه دهیستاره سوختم / نگاه کن که من کجا رس

  .(210-077)همان:  شودیو آفتاب م یدم ی/ نگاه کن / تو مشودیقطره قطره آب م

 برد: طور که سیمین از آن بهره می گاهی خطاب امری با خویشتن شاعر است، آن

 بزن یک، بـزن دو، بـزن سـه، بـزن چـار     

 

ــه دار     ــن، نگ ــه ک ــذر، نگ ــدازه مگ  ز ان

 

 از آن ساعت گـل بـه میـدان بـه شـیراز     

 

ــار؟    ــاده از ک ــه داری نیفت ــاطر چ ــه خ  ب

 

 بــزن یــک، بــزن دو، فغــان زد کــه قلــبم 

 

 تــویی آه مــادر تــو بــا قلــب بیمــار       

 

 (002: 0112)بهبهانی، 

 ستم،یقرن ب ۀانیاز مدر زمینۀ اجتماعی و سیاسی زمانۀ سیمین و فروغ گفتیم که 

 کیدئولوژیا یهااز برنامه کیشدند که هر  میتقس بیرق یهاهبه گرو رانیروشنفکران ا

از اهداف  یناش یبندمیتقس نی. اگرفتندیمدرن الهام م رانیا یبازساز یبرا یمتفاوت

. روشنفکران و یمدن ۀجامع ۀملت و توسعـ  دولت کی جادیانقلاب مشروطه بود: ا

 ۀکه جبه یحرکت کردند، در حال یو نوساز یاقتصاد ۀتوسع متها به ستکنوکرات

 هاتیو حقوق اقل یسالاررا از منظر مردم یمل تیچپ، هو یدئولوژیا انیو حام یمل

توسط  یمل تیاز هو یمذهب ریتفس کی ت،یمورد توجه قرار دادند. درنها

 هگذار ب ۀو بازرگان مطرح شد که در دور یعتیشر ،یمانند مطهر ییهاتیصشخ

سیمین نیز از  داشتند. دیتأک یرانیا تیاسلام در حفظ هو تیبر اهم ،یاسلام یجمهور

اند، از این رو گاهی از دستۀ دوم بود، یعنی کسانی که حامی ایدئولوژی چپ بوده

 هاست: ذهبیون یا تکنوکراتشود که در تضاد ماشعارشان صدایی شنیده می
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 ز شــب خســتگان یــاد کــن

 

ــر    ــدی اگــ ــبی آرمیــ  شــ

 

ــان   ــا رس ــم از م ــلامی ه  س

 

ــر     ــیدی اگ ــبحی رس ــه ص  ب

 

ــن داوری  ــت در ای ــه حج  ب

 

 دهـــم ز دوزخ نشـــان مـــی 

 

 بــاوری بــه دعــوی ز خــوش

 

 بهشـــت آفریـــدی اگـــر ...  

 

 (01-00)همان: 

 طیمح کی جادیدر ا یاتیقش حن ندایی ۀجمل ن،یختاب یالوگیمنطق د یدر تئور

 ییندا یهاگزاره. کندیم فایکننده و آغاز کردن تعامل امن ادراک نییبا تع یارتباط

تر بر ثیرگذاری بیشأتجمله و  کید درأتجلب توجه، ند با اهداف مختلفی مانند توانمی

 قیطر از توانندیم هااین گزاره .(Katermina, 2017: 23) جریان حاکم استفاده شوند

ی ملک ریضمای یا عاطف یوندهاخطاب قرار دادن نام اشخاص، کاربست جملات یا پس

با قدرت بیانگری برجسته و موضوعی، ماهیت خطاب به سمت گیرنده را مشخص 

 نیارتباط ب جادیدر ا ی خطابی نداییهاگزاره تیبر اهم نیختاب یالوگید یتئورد. نساز

 محوریانسان ۀو برجسته کردن جنب الوگید کینامیبه د یدهشکل رنده،یو گ دهفرستن

 . کندیم دیزبان تأک

 افتنیخود، همواره از  یو دلداده بود، اما در طول زندگ شهیپعاشق یزن ژاله

 یاو را به سو ق،یانزوا و فقدان درک عم نیهمدل و همراز محروم ماند. ا یمخاطب

بدل  یصحبتان و رازدانان ومه ۀمثاببه ایاش ب،یترتنیخانه رهنمون کرد و بد یایاش

 ینو به سو یاچهیو تجارب تلخ ژاله، در هاجرن (00: 0100مقامی، قائم .ک.رشدند )

 یهاگسترده در حوزه ۀمسائل زنان در آن دوران گشود. او با مطالع ترقیدرک عم

 شتری. هرچه ژاله بدیبخشیدانش خود را روزافزون ارتقا م ،یو ادب یمختلف علم

 نیبه ا د. او در حد توان خوشدیم ترقیعم زیدرد و رنجش ن د،یفهمیو م دخوانیم
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 یموجود ۀمثابکه زن به یا. در جامعهدادیو واکنش نشان م شدیمعترض م هاینابرابر

 یهاشهیر افتنی یژاله در پ شد،یم ی( تلق02: همان) «چشمبسته و بستهروبسته، دست»

و  دانستیزنان م یبستگرا در فقدان اتحاد و هم یلاز علل اص یکیستم بود. او  نیا

 :خواندیمو جهالت فرا ینابرابر هیعل امیرا به ق نانآ

 یعالم ندیکن تا بب یزن جنبش یا آخر

  ستیدر مرد ن ترشیرا هست، هم زان ب کان چه ما  

 (0)همان: 

 ترشیبدشوار آن زمان آگاه بود و سخنانش  طیاز شرا یخوبحال، ژاله به نیا با

نشان دهد  یاو را درک کند و با او همدل توانستیکه م یبود، نسل ندگانیخطاب به آ

 ن،یباخت ییگووگفتذکرشده، شعر ژاله در پرتو منطق  یهایژگیتوجه به و با )همان(.

 یمخاطبان و حت ا،یشاعر با اش ییگووگفت ۀویش  .شودیم «ییچندصدا» ۀصیواجد خص

آثار  یساختار یدگیچیو پ ییبر چندصدا یخود، گواه تیبا وجوه مختلف شخص

و  ییبلکه در سطح محتوا ،یو ساختار یتنها در سطح زباننه ییچندصدا نیاوست. ا

 رد ییو ندا یخطاب یهاگسترده از گزاره ۀقابل مشاهده است. استفاد زین کیدئولوژیا

و  قی، مطالعات عمدانش، سواد پرسشگر و منتقد او دارد. ۀیاشعار ژاله، نشان از روح

 یی. گوگشودیفراتر از عصر خود م ییایدن یبه سو یاچهینگاه ژرف او به جهان، در

 شیهاسروده بو غال کندیبه وضوح درک م را ندگانیژاله در اشعارش، حضور آ

سخن  ایاشعار که با اش یاست. در برخ ندهیآ یهاخطاب به زنان و دختران نسل

 زیخود او ن یصدا یو حت شودیم زین ییو چندصدا یچندگانگ تگریروا د،یگویم

 یهااز گزاره یمتعدد یهااشعار ژاله، شاهد نمونه در .رسدینظر مو دورگه به یبیترک

. او با روندیشمار مبه از روح ناآرام و معترض او یکه بازتاب میهست ییو ندا یخطاب
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 یو به نوع داردیو را به تفکر واما کشد،یابزارها، خواننده را به چالش م نیاستفاده از ا

  .کندیم بیبا خود ترغ یو همراه یهمدل

 ریرا عقل و تدب مرد» اشعار، مانند: یدر برخ زیآمو طعنه زیآمهیکنا یاز لحن استفاده

خشم و  یایگو یخوب به (10)همان:  «زن ندارد جز فسوس و نوحه و آه یهست و را

و سرشار از مهر و محبت  یعاطف یمقابل، لحن درموجود است.  تیانزجار ژاله از وضع

تر عادلانه ییایدن یژاله برا یو آرزو دیام انگرینما نده،یخطاب به زنان آ یهادر سروده

 است: تریو انسان

 (11)همان:  «دیبا بیداد از اولاد خود نص | دیبا ریرا عقل و تدب دختران»

 طرد خواهی شد ز اقلیم وجود ای زن

 ی غیر نفی و طرد نیست بینصی را از آنک مر طفیل

 (10 :0100 ،یمقامقائم)

 ام، ای نازنین آیندگان من ز دنیا رفته

 رفتگان را جز کتاب و گفته، راه آورد نیست         

 (10)همان: 

 نشـین پس ای خواهر، از دختـر، ای هـم  
 

ــران      ــدهای گ ــن بن ــس ای ــود ب ــرا خ  ت

 

 (01)همان: 

مردم، او، از همه نمود دارد.  شیب« ندا» ،عر ژالهی در شخطاب یهاگزاره انیاز م

خود  یو از زندگ دهدیو زنان و دختران جامعه را مورد خطاب قرار م ندگانیآ ژهیوبه

و  کندیدعوت م یگرو مطالبه شهیها را به مطالعه و اندو آن دیگویم شیوو تجارب خ

را در شعرش درک  گرانید او حضور .دیآیفراهم م ینیباخت یگووگفتباب  درنتیجه،

 . خواندیمفرارا به شعرش  یگرید صه،یخص نیدر ا شرویپ یزن عنوانبه یو حت کندیم
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 یعالم ندیکن تا بب یزن، جنبش یا آخر

  ستیدر مرد ن شتریکانچه ما را هست، هم زان ب

 (10: 0100 ،یمقام)قائم

 ـز دن مـن   نـدگان یآ نینـازن  یام، ارفتـه  ای

 

 ـ    سـت یآورد ناب و گفتـه، راه رفتگان را جز کت

 

 (10)همان: 

 کیدوست، ل یبه دست ا دیبا جان باختن آ عشق

  ستیزن را به جز تن باختن، در دست چ نوایب

 (10)همان: 

 نیمطرح است. ا یمحور یعنصر «یگرید»در آثار فروغ فرخزاد، خطاب به 

رو،  نیاز اعام باشد.  یتیجمع یحت ای عت،یمشخص، طب یتیشخص تواندیم «یگرید»

 تواندیم یادر هر دوره یانسان یهابا دغدغه یاست که هر فرد یااشعار فروغ به گونه

و  فاتی. توصابدیمشترک را در یهاغهکند و دردها و دغد یپندارذاتبا او هم

داشتن بعد  لیدلاند، بهعشق، تفاهم، تناقض، و تقابل بنا نهاده شده ۀیکه بر پا یریتصاو

 دایپ ییگووگفت تیتحقق، خصوص یبرا «یگرید»به حضور  یازمندیو ن یتعامل

، پرسش، و ندا امر رینظ یخطاب یهابودن در قالب گزاره ییگووگفت نی. اکنندیم

 .(000: 0100)تودوروف،  که تودوروف به آن اشاره کرده است شودیم یلمتج

ها مخاطب را ارهنوع گز نیکه  شاعر در ای است خطاب یهااز گزارهجملات ندایی 

 «تو»نامبرده،  ۀگانسه یهارابطه انیو از م دهد،یمورد خطاب قرار م م،یطور مستقبه

نوع گزاره  نی. در ادیگویسخن م «تو»با  «تو» ۀدربار «من» و شودیم نموضوع سخ

 نکی. اشودیمورد خطاب واقع م زیحاضر ن وافزون بر مخاطب عام، مخاطب خاص 

 چند نمونه:
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/ یگفتیدروغ م یوقت ی/ چه مهربان بوداری نیترگانهی یا ار،ی یا یبان بودمهر چه

 نیفروغ همچن .(100)همان:  یبستیها را منهیآ یهاکه پلک یوقت یچه مهربان بود

ها را مورد خطاب قرار و آن کندیبرخورد م عتیبا عناصر طب یانسان یمانند موجود

مرده  یها/ جز برگ ؟ینهان دار زیدامنت چه چ آلود / درمسافر خاک یا زیی: پادهدیم

به دل شاعر؟ /  دهدی/ جز غم چه م ؟یبه جهان دار یچه ثروت گری/ د دهیو خشک

بخشد / بر جان دردمند من یو ملال چه م یو خاموشت / جز سرد رهیغروب ت نیسنگ

 یاهاحرکت پ یجهان پر از صدا نی: و انی( و همچن11-27: 0100آغوشت؟ )فرخزاد، 

بافند./ یبوسند / در ذهن خود طناب دار تو را میاست / که همچنان که تو را م یمردم

مورد خطاب قرار  زیرا ن یانتزاع میمفاه ی(. او حت100شب معصوم! )همان:  یسلام ا

 .(120/ )همان:  کنمیم می/ اتاق را به تو تسل ییغرابت تنها ی: سلام ادهدیم

 

  یکارناوال تمانگف. نقد جامعه از دریچۀ 3ـ4

کار رفته به صورت پراکنده به انهیم یهاسده ییاروپا اتیدر ادب «کارناوال»اصطلاح 

 یاصطلاح را به شکل نیبود که ا یفرد نینخست  نیباخت لیخائیحال، م نیاست. با ا

به  «کارناوال»تحت عنوان  نیکار برد. باختمند در آثار خود بهو نظام افتهیسازمان

 یررسمیغ یهاو جشن یعموم یهایشوخ قیکه در آن از طر کندیم رهاشا یهاهدیپد

 ک،یکلاس اتیدر فرهنگ، ادب یرسم یهاتیاقتدار و مرجع یبه نقد و برانداز ،یمردم

تلاش  انگرینما کردیرو نی. اشودیرنسانس پرداخته م یو ابتدا یدوران قرون وسط

است که در آن  ییرااقتدارگقدرت و  یساختارها بیسؤال بردن و تخر ریز یبرا

 (. 170: 0100 ،ی)مقداد انددوران حاکم بوده
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دارد.  یانتقاد یدگاهیاست و نسبت به مسائل عصر خود د یاجتماع یفروغ شاعر

و صراحت، شعر او را در  یگزندگ نیو هم شودیم حیصر او گاه گزنده و یانتقادها

و  ییگووگفت تیافزون بر ماهکه  کندیم یکارناوال یبه سخن لیموارد تبد یاریبس

شده است و  انیب نیباخت ۀیکه در نظر آنچنان سته زین اریخلاف مع ،یتعامل

فروغ  ازکه  ی. زمانکندیمرا مخدوش  یاسیس یو حت یفرهنگ ،یاجتماع یساختارها

. به ردیگیم یاو رنگ سخن کارناوال یزبان شعر کند،یانتقاد م روشنفکران صراحتاً

 یهااو را از چهره یکدکن یعیجسارت و صراحت است که شف یژگیو نیخاطر هم

(. فروغ با صراحت 177: 0101 ،یکدکن یعیشف .ک.ر) داندیمعاصر م رانیروشنفکر ا

الکل/ با آن  یهامرداب: »ردیگیباد انتقاد م بهرا که اطراف خودش هستند،  یروشنفکران

/ و  دندیکش شیخو یبه ژرفناروشنفکران را /  تحرکیگس مسموم/ انبوه ب یبخارها

)فرخزاد،  «دندیکهنه جو یها/ اوراق زرنگار کتب را / در گنجه یموذ یهاموش

0100 :201).  

شعر،  نیمرز پرگهر است. خود در ا یفروغ، شعر ا یشعرها نیتراز کارناوال یکی

بر زبان و بدون ترس  تیرا با جد شیهات ندارد حرفئکه جر یاجتماع ؛اجتماع است

 یهااز فردا / در کوچه توانمیمن م: »کندیم انیآن را ب یو مسخرگ یاما با شوخ ورد،آ

تلگراف /  یرهایسبکبار ت یهاهیسا انیم دراست / و  یشهر، که سرشار از مواهب مل

 یهامستراح واریکنان قدم بردارم / و با غرور، ششصد و هفتاد و هشت بار، به دگردش

 .(271)همان:  «سمیبنو یعموم

فروغ است که آن را  یهایمنداز دغدغه یکیو تظاهر  یاکاریو ر ییاز دورو انتقاد

به انتقاد  ،یاز عناصر کارناوال یریگفروغ با بهره. کندیم انیب یخوبخود به ریبا تعاب

که با  یانتقاد کردیرو نی. اپردازدیجامعه م ییو دورو یاکاریاز ر پردهیو ب حیصر
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. به بخشدیم ییچندصدا یژگیاو همراه است، به شعر فروغ و ۀخاص شاعران ریتعاب

 یشاعر با صداها یکه در آن صدا شودیم لیتبد یاشعر فروغ به مکالمه گر،یعبارت د

طنز، هجو و  انه،یتعامل، با استفاده از زبان عام نیمختلف جامعه در تعامل است. ا

و  ییانتقاد از دورو ن،ی. بنابراندکیم داینمود پ یکارناوال یها، به شکلارزش یوارونگ

و  یاجتماع یاست و به نقد ساختارها یفرد انیب کیدر شعر فروغ، فراتر از  یاکاریر

شعر فروغ را به  ،یکارناوال یانتقاد کردیرو نی. اپردازدیغالب جامعه م یهاارزش

جهان  نیو ا: »سازدیقدرت بدل م یو ساختارها ریمبارزه با تزو یقدرتمند برا یابزار

بوسند / در ذهن خود یاست / که همچنان که تو را م یمردم یحرکت پا یپر از صدا

شعرش را به  ،ییایربا انتقاد از زهد  ی(. او حت102)همان: « بافندیطناب دار تو را م

گروه زاهد ظاهرساز / دانم که  نی: با اکندیم کینزد ریپذلیوأو ت ییاشعار چندصدا

 طانیش ۀانیاست که آش یری/ د نمیریت/ شهر من و تو، طفلک شجدال نه آسان اس نیا

 (. 001است )همان: 

 بهکه  شودیچنان تند و گزنده م یفروغ نسبت به مسائل اجتماع یانتقادها یگاه

: کندیم یرا تداع نیباخت ییدر چندصدا یماند و لبخند کارناوالیو استهزا م شخندیر

بار شوم جسدهاشان / از  ریو مبهوت / در ز دهیتکمردم / گروه ساقط مردم /دلمرده و »

شما که صورتتان  ایآ: »گری(. و د200: 0100)فرخزاد، « رفتندیم گریبه غربت د یغربت

آور/ أسی قتیحق نیبه ا ی/ گاه دیانموده ی/ مخفیزندگ زیانگمنقاب غ یۀرا / در سا

)همان:  !«ستند؟یزنده ن کی ۀبه جز تفال یزی/ چیامروز یها/ که زنده دیکنیم شهیاند

210). 

 نیدارد. ا یاژهیدر شعر خود توجه و ییو چندصدا یداستان تیبه روا نیمیس

. در آوردیفراهم م هادگاهیاز صداها و د یعیوس فیط انیب یرا برا ییفضا کرد،یرو
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عمل کرده و گفتمان  یاوالکارن یعنصر ۀمثابو گاه تند، به حیانتقادات صر ن،یمیشعر س

و  «یکول»مانند  جیرا میبه مفاه دیجد یمعنا یبا اعطا وی. طلبدیچالش مرا به ط مسل

. دهدیارائه م یگروه اجتماع نیا یهاو تجربه یاز زندگ یکارناوال یری، تصو«رقاصه»

قدرت و  یمتفاوت، به ساختارها یافراد به شکل نیا یزندگ تیبا روا نیمیدرواقع، س

 : ابدییدست م یکارناوال ادب ینوعتاخته و به  یاجتماع یهنجارها

 ســـخت ولولـــه افتـــاد خانـــهیدل م در

 

ــر  ــد     دخت ــص درآم ــه رق ــا ب ــاص ت  رق

 

     نیفشــاند و دامــن پــرچ نیــزر یســویگ

 

ــد   از  ــره برآم ــوق، نع ــتان ز ش  ...دل مس

 

 پــر از مــوج     فیــو خــم آن تــن لط چیپــ

 

ــش  ــوق آت ــروه برانگ یش ــتیدر آن گ   خ

 

ــرز ــاد ۀل ــن م   یش ــر ت ــد ب ــتان     فکن  س

 

 چــون عــاج   ۀبرهنــ نهیآن ســ ۀجلــو 

 

 او بـــود       ۀزر بـــر پرنـــد جامـــ پولـــک

 

 مــواج ... ۀصــبح و برکــ دیخورشــ پرتــو 

 

 (02: 0100 ،ی)بهبهان 

درآمده  شیبه نما ریشاعر با فالگ قیو ارتباط عم یتعامل هنر ریدر غزل ز نیهمچن

و  دهیکش ریان عاشق را به تصوزن انیدر م جیرا یاز باورها یکی یبهبهان نیمیاست. س

به  ریفالگ یهایکول انیاش را در مپوشانده است. او اسرار زنانه تیواقع ۀبه آن جام

 : ابدیدست  شیکه به آرزوها دیما نیبا ا گذارد،یاشتراک م

 ها هستبا فال او وعده یگرفته است فال یکول

 لحظه صبرم کجا هست یماه س یهفته س یروز س یس    

 کز درد عشقم رهاند؟ یندار یاهیگ !یکول

 بس دوا هست  انیبهر رستن با کول یاز رستن         

  یطلسم دیگشا دیشا ؟یندار ییدعا یکول

 گشا هست؟ مشکل ذیگفت تعویم هیدا انیبا کول           
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 مهربانش  ۀنیبپرس از زبانش در س یکول

 هست؟  ای ستیشعله هرچند کوچک از عشق من ن کی              

 (117: همان)

 نتیجه. 5

 ۀیبر نظر هیبا تک یبهبهان نیمیفروغ فرخزاد و س ،یمقاماشعار ژاله قائم یقیتطب یبررس

 نیمتنوع در آثار ا یها و صداهاگووگفتحضور  ۀدهندنشان ن،یباخت ییچندصدا

 یو ساختار یزبان یهاوهیاز ش یریگشاعران با بهره نیاز ا کیشاعران است. هر 

مختلف  یاند که در آن، صداهاکرده جادیا ودچندصدا را در اشعار خ ییخاص، فضا

ی )ر.ک. خطاب یهابر گزاره هیبا تک یمقامقائم ژاله .در تعامل هستند گریکدیبا 

 ییفضا(  00، 00، 00-00همان:  .)ر.ک تینامتنیو ب( 02، 10، 10: 0100مقامی، قائم

نداها در اشعار او  یکرده است. فراوان جادیادر اشعار خود  یو تعامل ییگووگفت

ارتباط  یبرقرار یاز تلاش شاعر برا ی( حاک000، 011، 11، 00، 10، 10)ر.ک. همان: 

 عنوانبه ایاستفاده از اش نیبا اوست. همچن یصحبتهم ینوع جادیبا خواننده و ا میمستق

 یفضا کی جادیا یتلاش شاعر برا ۀدهندها، نشانبا آن گووگفت جادیو ا مدمه

و ابعاد مختلف  ایاش یشاعر، بلکه صدا یتنها صدااست که در آن، نه ییچندصدا

. (012، 010، 00-00، 01-07 ،17 :0100مقامی، )ر.ک. قائم شودیم دهیشن زین یزندگ

و  زیشاداب، طنزآم ییبه دنبال خلق فضا ،یاز عناصر کارناوال یریگفرخزاد با بهره فروغ

. در اشعار فروغ، (127-120، 100، 102، 271: 0100 فرخزاد، )ر.ک. ستبوده ا یمردم

درون  یو صدا عتیطب یمردم کوچه و بازار، صدا یازجمله صدا یمختلف یصداها

 یاملو تع یکارناوال یبه شعر فروغ بعد ،یتنوع صوت نی. ااندختهیدرآم گریکدیشاعر با 

: 0112)ر.ک. بهبهانی،  یکارناوالعناصر  بیبا ترک زین یبهبهان نیمیس .است دهیبخش
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 یاسیو س یپرسش و پاسخ، به نقد اجتماع ۀویو استفاده از ش( 011، 11، 00، 07

. در اشعار (010، 002، 0020-0020، 000، 021: 0100 بهبهانی، )ر.ک. پرداخته است

شاعر با  یمردم و صدا یقدرت، صدا یازجمله صدا یمختلف یصداها ن،یمیس

و  ییگووگفت یعدبُ نیمیبه شعر س ،یتعامل صوت نیهستند. ادر تعامل  گریکدی

 است.  دهیبخش یدانتقا

 انگریسه شاعر، ب نیدر اشعار ا یو ساختار یتفاوت در استفاده از عناصر زبان

شاعران  ۀویدر سبک و ش تفاوت .ها استآن ینیبو جهان اتیتجرب ها،دگاهیتفاوت در د

 کیها باشد. هر آن ۀزمان یو فرهنگ یعوامل اجتماع ریتحت تأث تواندمیمورد مطالعه، 

 یو فرهنگ یاجتماع طیو شرا اندستهیزیخاص خود م یخیتار ۀشاعران در دور نیاز ا

مثال،  برایگذاشته است.  ریآن تأث انیب ۀها به جهان و نحوآن دوره، بر نوع نگاه آن

 یاز فضا یبازتاب تواندی، مدر اشعار فروغ فرخزاد یفراوان از عناصر کارناوال ۀاستفاد

 یهاوجود تفاوت باباشد. اما  رانیدر ا ش0101و  0101 یهادهه یو فرهنگ یاجتماع

 انیها با استفاده از بآن ۀدارند. هم زین یمشترک یهایژگیسه شاعر، و نیاشعار ا ،یفرد

را  ندهیو مخاطبان آ دهیشمول بخشجهان یبه شعر خود بعد ،یمحورگووگفتو  ییروا

 «یگریمن / د»بر مفهوم  دیهر سه شاعر با تأک ن،یاند. همچندعوت کرده گووگفتبه 

 یو اعتراض یانتقاد یبه اشعار خود بعد ،«ییندا یهاگزاره»و با استفاده از  نیباخت

  .انددهیبخش

 

 هانوشتپی

1. polyphony  

2. polyphonic music 

3. Polyphony 
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 منابع

 . تهران: مرکز. ساختار و تأویل متن(. 0101احمدی، بابک )

گو در شعر فروغ فرخزاد با تکیه بر وگفت(. »0171مرضیه حقیقی )و اکبر باقری خلیلی، علی

 .01-21. (22) 0. ششعرپژوهی )بوستان ادب(«. میخاییل باختین همنطق مکالم

 ر.. تهران: زواز سرعت و از آتش یخط(. 0101) نیمیس ،یبهبهان

 . تهران: نگاه.اشعار وانید(. 0100) نیمیس ،یهبهانب

انداز مولوی با نگاهی تطبیقی به گو از چشموفلسفه و شرایط گفت(. »0100پژوهنده، لیلا )

 . 10-00. (00) 2ش. هامقالات و بررسی«. آرای باختین و بوبر

. ترجمۀ داریوش کریمی. گویی میخاییل باختینومنطق گفت(. 0100تودوروف، تزوتان )

 ان: مرکز. تهر

های چندصدایی باختین در رمان درازنای شب، مؤلفه(. »0012) و همکاران پاک، زهرهدست

 . 200-212 (.01) 0ش .بهار ادب«. اثر جمال میرصادقی

«. وگویی نیما یوشیج و میخاییل باختینبررسی تطبیقی نظریۀ گفت» .(0171رضوانیان، قدسیه )

 . 01 ـ00(. 7) 0ش .ادبیات پارسی معاصر

 . تهران: نگاه. زنی تنها )یادنامه فروغ((. 0101سیاهپوش، حمید )

 . تهران: اختران. زمینۀ اجتماعی شعر فارسی(. 0101شفیعی کدکنی، محمدرضا )

 . تهران: نگاه.نیما یوشیج(. 0100طاهباز، سیروس )

از  گومندی در غزل سیمین بهبهانیوگفت(. »0012مرضیه همتی )و طاهری، فاطمه سادات 

 (.21) 1ش .های ادبیمکتب ۀپژوهشنام .«مدرنیستی منطق مکالمۀ باختینمنظر نظریۀ پست

00-01 . 

 یاتأملی در مثنوی معنوی با رویکرد منطق مکالمه(. »0100فرزاد بالو )و الله عباسی، حبیب

 . 002ـ000 (0) 2. شنقد ادبی«. باختین
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علیمات بهارستان جامی بر مبنای نظریۀ چندصدایی در ت» (.0170آبادی، فائزه )عرب یوسف

 .002 ـ70(. 02) 1ش .ادبیات تعلیمی ۀپژوهشنام«. میخائیل باختین

 . تهران: پل. دیوان(. 0100فرخزاد، فروغ )

 . تهران: راهیان اندیشه. فروغ یاغی مغموم(. 0101انگیز )کراچی، روح

 .سرا. تهران: داستانفروغ فرخزاد(. 0101انگیز )کراچی، روح

. تهران: فکر فرهنگ اصطلاحات نقد ادبی: از افلاطون تا عصر حاضر(. 0100مقدادی، بهرام )

 روز.

. ترجمۀ مهران مهاجر و محمد نبوی. های ادبینظریه ۀدانشنام(. 0171مکاریک، ایرنا ریما )

 تهران: آگه. 

  .سخن: تهران. کاربردهاها و هینظر ت؛ینامتنیببر  یدرآمد(. 0171بهمن ) نامورمطلق،

  . تهران: مرکز.ادبیات پسامدرن(. 0100یزدانجو، پیام )
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