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Abstract 

One of the main propositions in understanding Espacementalism is 

that this literary trend does not claim to be new in its visual boutiques. 

In the Espacementalism manifesto, the existence of similar cases in 

classical Persian poetry is clearly acknowledged and pointed out. 

Royai, as the leader of Espacementalism has repeatedly mentioned in 

his notes that Espacementalism is not a new experience, but the result 

of focusing on a specific form of imaging and looking. On the other 

hand, the subjectivity of Espacementalism poetry when creating 

Espacemental images has a significant similarity with the model of 

abstract imagery of Indian style poets, especially Bidel Dehlavi. In 

this article, after defining and explaining the term Espacemental 

image, examples of this form of imagery have been analyzed, then by 

analyzing examples of this model of imagery in Bidel's poetry, it has 

been shown that Espacemental imagery is one of the common stylistic 

features of Royai's poetry.  
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Extended Abstract  

1. Introduction 

Espacementalism is one of the important currents of Persian poetry 

that recognized with the publication of the Espacementalism 

manifesto. The poets of this movement have performed a new type of 

poetry based on non-normative language and the construction of 

nested and multidimensional forms, which are fundamentally different 

from other contemporary poetry movements. The most important poet 

of this movement is Yadollah Royai, and although this movement has 

continued in the poetry of the second and third generation poets, this 

movement is still known as Royai, and other poets have presented 

criteria different from what is intended by Royai in their poetry. 

In this essay, the term Espacemental image is used for the first 

time.  It is a special way of looking at phenomena that has been 

repeated many times in Royai's poems and he has insisted on it. This 

feature does not contain all the ideas of the Espacementalism and is 

only one of the many features of this poetic style. Specialists in 

contemporary Persian poetry know that Espacementalism never claims 

imagenal innovation in modern Persian poetry.  In the 

Espacementalism manifesto, three-dimensional jumps are emphasized, 

and this history and poetic experience is clearly mentioned that these 

three-dimensional jumps are also seen in classical Persian literature. 

So in this research, the main issue is to show examples of this 

Espacemental image in Bidel Dehlavi's poetry (as one of the most 

prominent poets of the Indian style). 
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2. Methodology 

After defining and explaining the term Espacemental image, examples 

of this form of imagery have been analyzed. Detailed descriptive 

statistics of the Espacemental image status in important Royai’s books 

are presented in the form of a frequency table and a bargraph. Then, 

by analyzing examples of this model of imagery in Bidel's poetry, it 

has been shown that Espacemental imagery is one of the common 

stylistic features of Yadollah Royai and Bidel Dehlavi poetry. 

 

3. Discussion and conclusion 

Espacementalism is closely related to Persian classical poetry, and 

although it is in the continuation of the logical course of contemporary 

avant-garde and modernism in terms of time, on the other hand, it has 

maintained its relationship with classical poetry in imagery. The 

importance of this issue is that, contrary to the common idea that 

voluminous poetry is called a language game, rootless and 

disconnected poetry, etc., this current is based on the solid visual 

foundations of classical poetry and Yadollah Royai's effort in 

proposing Espacementalism and this poetic model can be seen as an 

act of updating some creative stylistic features of classical poets.  

In Bidel Dehlavi's poem, a Espacemental image is used in topics 

such as unity and multiplicity, unity of being, exterior and interior, 

inside and outside, mirror and image, water and image, mask and 

beauty, container and container, etc. Concepts in which two present 

elements and one absent element are objective and non-abstract but in 

the Royai’s poems, the Espacemental image pattern is presented in 

addition to objective and understandable concepts, in abstract concepts 

such as death, sleep, silence, and in dimensions beyond three 

dimensions. In fact, Royai has been able to perform two poetic actions 

in his works. First, this model has turned imagery into a rule and style 

in his poetry in such a way that there is always an expectation of 
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Espacemental imagery in the Espacementalism. Second, he has been 

able to improve this feature that was presented in Persian classical 

poetry in the limit of three dimensions and create a Espacemental 

image in more dimensions than three dimensions, and consciously 

improve the visual system of classical poetry in this regard. 
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 چکیده

گرایی این است که این جریان هیچ ادعایی مبنی بر ها در فهم حجمترین گزارهیکی از اصلی

صراحت به وجود موارد مشابه گرایی بهازه بودن بوطیقای تصویری خود ندارد. در بیانیۀ حجمت

عنوان رهبر جریان حجم، در شعر کلاسیک فارسی اذعان و اشاره شده است. رؤیایی نیز به

ای جدید گرایی تجربههای خود به این موضوع اشاره کرده است که حجمبارها در یادداشت

 صل تمرکز بر شکل خاصی از تصویرپردازی و نگاه است.نیست، بلکه حا
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گرایی شعر حجم هنگام ساخت تصاویر حجمی، شباهت معناداری با از سوی دیگر ذهنی

ویژه بیدل دهلوی دارد. در این مقاله مدلی از تصویرپردازی انتزاعی شاعران سبک هندی، به

ز این شکلِ تصویرپردازی در هایی اپس از تعریف و توضیح اصطلاحِ تصویر حجمی، نمونه

هایی از این مدل تصویرپردازی در شعر شعر حجم تحلیل شده است، سپس با تحلیل نمونه

های سبکی مشترک شعر یدالله رؤیایی بیدل، نشان داده شده که تصویرحجمی یکی از ویژگی

 و بیدل دهلوی است.

 تصویریی، ، شعر حجم، یدالله رؤیابیدل دهلوی، سبک هندی واژگان کلیدی:

 مقدمه. 1

رسمیت یافت، ازجمله  2601در زمستان  گراییحجمشعر حجم که با انتشار بیانیۀ 

آوانگارد شعر فارسی است. این جریان شعری در پنجاه و چهار های جریان ترینمهم

 چهار دورۀ متفاوت را تجربه کرده است.  ،سال حیات خود

 با بیانیه هنری و ادبی اصول که 2622 بهمن تا شمسی 2601 زمستان از نخست

 تا 2622 بهمن .. از.شد  وارد روزگار ادبی گفتمان گسترده به ایرسانه هایفعّالیت

 در هالبریخته مجموعۀ انتشار ...بود  گراییحجم جریان افول دورۀ 2661 سال

 تاریخی حیات سوم دورۀ آغاز 2661 سال در ایران در آن پخش و پاریس

 2622 سال از گراییحجم بیانیۀ تاریخی حیات چهارم .. دورۀ.د بو گراییحجم

 (.66-65: 2611آبادی، )رعیت حسن دارد ادامه کنونی زمان تا و شده آغاز

تودرتو و های شاعران این جریان با تکیه بر زبان هنجارگریز و ساخت فرم

شعری معاصر  هایکه با دیگر جریاناند چندبعدی، نوعی تازه از شعر را اجرا کرده

 اساسی داشته است.های خود تفاوت

 احمدی احمدرضا نو موج تا خورشیدی 64 دهه در ایرانی هوشنگ بنفش جیغ از

 انقلاب از پیش تا امروز شعر ، آوانگاردیسم04 دهه در رؤیایی یدالله حجم شعر و
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 رب حاکم سیاسی البته و معنایی تراکم از گریز دنبالبه و کندمی رو دارد هرچه

 اندکی او حجم شعر و رؤیایی یدالله میان این از .. اما.هاست سال آن ادبی فضای

 که سپاردمی راه ایجاده بر حجم شعر اینکه اول: دلیل دو به دارند بهتری وضع

 رؤیایی اینکه دوم و شده هموارتر احمدی نو موج و ایرانی بنفش جیغ با قبلاً

 کلی کندمی آنچه درباره و دارد تریانههوشمند و تئوریک ذهنیت دوآن به نسبت

 هایچالش و شعر باب در رؤیایی تأملات. دارد حرف و مؤلفه و برنامه و طرح

شمار به مراجعهقابل و مهم منابع از یکی است هنوز که هنوز من گمان به او جدی

 (.1: 2612رود )خواجات، می

این جریان در شعر شاعران است و گرچه  رؤیاییشاعر این جریان یدالله  ترینمهم

 شناخته رؤیاییهنوز این جریان با نام  ،نسل دوم و سوم حجم ادامه گرفته است

است  رؤیاییشود و دیگر شاعران در شعرشان معیارهایی متفاوت از آنچه مدنظر می

شود، آنچه می بیانیۀ شعر حجم که به حاشیۀ تاریخ ادبیات معاصر رانده»اند. ارائه کرده

در بین کسانی که این ». (66: 2622)باباچاهی،  «است رؤیاییماند فقط می جان بهاز آ

کنیم که حتی نمی نیستند، یک نفر را پیدا رؤیاییسرایند، ولی می نوع شعر را

  .(06: 2622)براهنی،  «ین بویی از وزن شعر فارسی برده باشدترکوچک

جز یدالله ولی هنوز اسمی به ،دگذرشدن مانیفست شعر حجم میچند دهه از نوشته

رؤیایی را نتوانسته است نشان بدهد. زیرا توانایی این مانیفست همان توانایی 

اش به این شدت خوانا نبوده است، یک از اطرافیانِ شعریرؤیایی است که در هیچ

های رؤیایی های زبان حتی در گذراترین متنقدرتی که در وصل کردن پیچ و مهره

 ( 1: 2612)جعفری آذرمانی،  وجود دارد

بعدی، سههای متعددی است. زبان هنجارگریز، پرشهای شعر حجم دارای ویژگی

سازی و ساخت مسیرهای متفاوت در رسیدن به ماورای های دستوری، اسکلهخلأ
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گریزی از این سازی و فرمواقعیت، فینالیته و برداشت نهایی و غایی منتفی، فرم

 شعر حجم، تصویر حجمی است.های ویژگی ترینممهازجمله  اند.جمله

 

 فاصلۀ ذهنی از؛ تصویر حجمی .5

نامیده شده است، نوع خاصی  «تصویر حجمی»بار، آنچه در این مقاله و برای نخستین

تکرار شده و وی بر آن اصرار  رؤیاییهاست که بارها در اشعار یدالله از نگاه به پدیده

شعر حجم نیست و تنها یکی از های ندۀ تمام ایدهداشته است. این ویژگی دربردار

در تمام اشعار حجم، این ویژگی  ،متعدد این سبک شعری است. بنابراینهای ویژگی

شود که در می دیده (2)شود. تجسم عینی این شکل از نگاه در تصویر شمارۀ نمی دیده

 ادامه شرح و توضیح آن آورده شده است.

 
 2 شمارۀ تصویر
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 مقابل در شود کهمی دیده مردی دو بخش دارد. در بخش بالا (2)ارۀ تصویر شم

 به. است آینه تصویر در و تمثال همان یا خود به دادن امید حال در و است ایستاده آینه

 قرار خطاب را خود ایم.کرده چنین بارها ما همۀ. دهدمی پیروزی و موفقیت امید خود

 با شود کهمی دیده آینه تصویر، پایین بخش در ایم.زدهها حرف خود با وایم داده

 تمام به دانشگاه التحصیلیفارغ کلاه داشتن سر بر و سند پول، داشتن دست در

 درواقع. است رسیده( املاک و تحصیلات ثروت،)مردِ بخش بالا  مدنظرهای موفقیت

 که است بوده آینه این داده،می قرار خطاب را خود تمثال مرد که زمان آن انگار

 . است گذاشته تأثیر آینه بر جملات آن و شنیده را وی یتأکید جملات

وی توانسته است با ایجاد فاصله بین دو  .دارد حجمی نگاهی بالا تصویر طراح

کند. وی هنگام ساخت چنین طرحی، سطح صیقلی  رؤیتدو را پدیده، امر سوم بین آن

 تصویر و فرد بین در آینه دیدن سطحبین فرد و تصویر او را دیده است. ای و شیشه

 .است حجمی و تصویری حجمی یامر یا پدیده، ءوی، نگاه به عنصر سوم بین دو شی

کند که می ایجادای چیزی که همواره با فاصله ارتباط دارد و اسپاسمنت یا فضای ذهنی

 استعدادی دیدی ، چنینرؤیاییزعم در ساخت حجم ذهنی مدنظر ارتباط دارد. به

 ولی ،نیست که چیزی دیدنِ هم، به متصل چیزِ دو بین سوم امر طلبد. دیدنمی صخا

 .آیدنمی دید به که چیزی آن دیدن و هست

خودش برساند و  تیرا به نها زیکه هرچ میاستعداد را بده نیبه ذهن خود ا دیما با

. را ندارد ءشى گریرا دارد د ءشى ىغای علت آنکه سدبر زیهرچ تیبه غا زیخود ن

 تیرسد تجسم غاکه مى تی. به معناى غاستین تینگرنده غا ىیمعناى غا ۀدارند

ها و جلوه انیکه در م است تقابلىروابط م انیشود و حضور او در محذف مى

 (. 21: 2621)رؤیایی،  اندنمودها مستقر شده
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 یزیچ گرید انی. به بدهدیرا به دست خواننده م دی. کلکندینم تیشعر حجم روا

 ینه واقع ندیبیرا م ئیرنام ند،یبیرا م زهای. پشت کلمه و چندیبیم ند،یبیکه نم را

 (.2042)آزرم،  از حجم، از خط عبور کند ،یرا تا بتواند از فاصله ذهن ئیو مر

از این مدل تصویر است که از آثار متعدد یدالله هایی آنچه در ادامه آمده نمونه

ن نکته نیز خالی از فایده نیست که صرف آوردن استخراج شده است. ذکر ای رؤیایی

تصویر حجمی ملاک نیست، بلکه ترسیم و ایجاد فضایی شاعرانه و استفاده از تصویر 

زیر شرح داده شده است. درواقع دیدن و های حجمی ملاک کار است که در نمونه

دلخواه فضای نادیدنی و ایجاد ارتباط بین آن با دیگر اجزای شعر است که فرم  رؤیت

 کند.می گرا را ایجادشاعران حجم

  رودمی چشم از فاجعه تمام» :1مثال 

  چشم و

  تو نام میان

  برگ تالار

  است فاجعه فضای

 (. 242الف: 2615)رؤیایی، « بارید را فضاهایش فضا

نیاز به توجه بیشتر دارد و اساس  «بارید را فضاهایش فضا» عبارت ،(2)در مثال 

بعدی مانند خانه، می است. انسان غالباً هنگام ورود به فضایی سهساخت تصویر حج

هنگام . کندنمی دقت است ساخته را فضا که حجمی به مدرسه، بانک، کتابخانه و ...

شده در آن است نه داده قرارهای شود، اشیا و پدیدهمی ها، آنچه دیدهورود به این مکان

 آن در که اتاقی فضای. نیست دیدنی و یمرئ بعدی آنها. این حجم درواقعحجم سه

 فضا و این فضای بانک یا کتابخانه و مدرسه هم. دیدن بیاید؟ چشم به چطور هستیم

 از فاجعه تمام»، ابتدا با عبارت رؤیاییدر این شعر،  .طلبدمی حجمی نگاه آن یتئفضا
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ای گوید که فاجعه است. سپس فضمی از رفتن تمامیت چیزی سخن« رودمی چشم

 تصویر را کامل «فضا، فضاهایش را بارید»بیند. سپس با عبارت می« چشم»فاجعه را 

  .بارید را چشم همۀ فاجعه، همۀ کند. یعنیمی

گرفتن ذهنی از فضا است. در فاصله حجمی تصویری ببارد را فضاهایش فضا، اینکه

است که بین  خاص اتفاق افتاده است. شاعرانگی در پیوندیای و دیدن آن از زاویه

 تمام فاجعه از چشم» دارتمام فاجعه و چشم و فضا اتفاق افتاده است و عبارت ایهام

دهد و دیگری تماشای فاجعه در گریستنی می که یکی گریستن فاجعه بار معنا« رودمی

 کند.می بی امان. تصویر حجمی در اینجا نقش اصلی را در ایجاد این فرم زبانی بازی

 :هست شخص دو من شخص در» :7مثال 

 کندمی امضا که مفرد یکی

 خواندمی که جمع دیگری

 (21ب: 2615)رؤیایی، « شخصیم سه ما خوانش، یلحظه در و

در  توضیح داده شد. (2)است که در تصویر شمارۀ ای آینه ترکیب همان ترکیب این

ین سه عنصر ساخت تصویر حجمی بودند. در ا «آینه» و «تمثال» ،«شخص»تصویر 

 هستند مخاطبانی شاعر، رویهروب دیگری کند،می مفرد است که امضا عبارت اما یکی

 حدفاصل هم یکی و( جمع)خوانند می بینند ومی خوانند یا امضا رامی را شعر که

شود، وجود و نمی دراینجا، آن پدیدۀ سوم که دیده آید.نمی چشم به که است دواین

ل شخص شاعر) تن وی( و شخص مخاطب سیلان جان شاعر است که در حدفاص

سوم بین دو پدیدۀ آشکار و مرئی، نگاه و شیء  دارد و نامرئی است. اینجا نیز دیدن

طلبد. در این شعر تصویر حجمی در بیان معنای وحدت و یکی می استعدادی حجمی

افتاده است. اینکه کسی  مؤثرحال جدا بودن از هم بودن شاعر و مخاطب و درعین
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باشد ورای ما دو تن و کسی باشیم در ورای ما دو تن، اینکه یک تن جمع باشد و یک 

حال بین جمع و مفرد، شخصی باشد، حاصل نگاه و تصویر حجمی تن مفرد و درعین

 شده در این شعر است.ساخته

زعم انتخاب شده است. این کتاب که به قبر سنگ هفتاد کتاب مثال بعدی از

در میان تمام آثار او دارای ، است رؤیاییپیشروترین کتاب شعری بسیاری از منتقدان 

صورتی است که شاعر ست و اساساً فرم اشعار آن بهابیشترین تعداد تصویر حجمی 

 کند. می خورد و شاعرانگیمی و فضاهای ندیدنی چرخها همواره بین پدیده

 آیینۀ تو، گور» :3مثال 

 من نیستم

 که خاک را

 (266ب: 2612رؤیایی، « ) نددر خاک کرده ا

دیده است که سه عنصر دارد که یکی ای در اینجا شاعر اولاً گور را شبیه به آیینه

 رؤیاییمثابه آیینه و مرده که تمثال در آینه است. )زائر(، گور به محذوف است. شخص

 گور اگر سرشتی داشت، آیینه» خود در تحلیل این شعر در جایی دیگر نوشته است:

آیینه، شد. حالا که خود تصویری است از سرشتی بیمی شد و یا که جستجوی آینهمی

شعر، دیدن تصویر حجمی دلخواه در این پاره .(062: 2616زاده، )مدل و ولی «تاببی

حدفاصل بین دو شخص است. اما عبارتی نیز که استفاده شده است عنوان بهگور 

یعنی جدا کردن  ،«اندا در خاک کردهخاک ر»تصویر حجمی را تقویت کرده است: 

خاک از خاک که نوعی دیگر از تصویر حجمی است و این هردو در کنار هم 

 اند.اسپاسمنت یا فاصلۀ ذهنی شعر حجم را ایجاد کرده

 شودمی ما عادت سکوت» :7مثال 
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 ما سعادت خواب، و

 ما دو، هر این در و

 ( 254ب: 2612رؤیایی، « ) شویممی چهار

نامیده است.  سنگ رابعهبالا از شعری انتخاب شده است که شاعر آن را  عبارات

شعر، درازکشیدن دو تن در کنار هم است؛ من و تو: ما و دو عنصر تصویر در این پاره

شود. نخست سکوت که مانند آینه حدفاصل میان می تصویری دیگر نیز بین اینجا دیده

توجه به سکوتِ بین دو صدا و دیدن آن دو چیز است. میان دو حرف. میان دو هجا. 

توجه به سکوت در فاصلۀ دو صدا، پیشتر در  اولین تصویر حجمی را ساخته است. این

 نیز دیده شده است:  رؤیایینسل شعر شاعران هم

 چکد،می غار سقف از که چکه، دو هرِ میان مکث این سکوت، و»

 مرگت از که کودکم، توی تو، به ست احترامی

 گذرد،می یلحظه ی

 (02: 2606)الهی، « رقص به ست، احترامی

 مکث به چکه، دو بین سکوت به آب، چکچک صدای شنیدن عمدتاً کسی هنگام

 سکوت این الهی اما شود.می پدیده توجه این به ندرتو به کندنمی دقت صدا دو بین

  .است داشته حجمی نگاهی آن به و است گرفته احترام نشانۀ را

و خواب ایم ، عنصر چهارم خواب است. من و تو که خوابیدهرابعهسنگ در 

چشم آمده است. اما این تصاویر صورت مستقل بهسعادت ماست. این عنصر نیز به

اند؟ زیبایی هنری این پارۀ شعری چیست؟ در حجمی چه کارکردی شاعرانه ایجاد کرده

بلکه  ،سازدنمی جمبندهای پیشین گفته آمد که صرف آوردن تصویر حجمی، شعر ح

 ملی بر نام شعرأکند. ابتدا تمی را ایجاد گراییحجمایجاد شبکۀ روابط میان تصاویر، 

 است. در این شعر چهار عنصر آورده شده که با رابعه ارتباط «سنگ رابعه»کنیم که می
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از توجه و دقت شاعر به « شویممی دو ما چهار در این هر»گیرد. در شعر عبارت می

فارسی چنین آورده های در فرهنگ «دچار»دارد. دربارۀ هایی نشانه «دچار»اخت کلمۀ س

 گریمده دو کس به دنیچهار. ملاقات کردن. رس چار. دو دچار. ]دُ[ )اِ( دو» شده است:

 یجانور ای یبه ناموافق دنیدو تن بهم. رس یخبر. )برهان(. تصادم ناگهانیب ایناگاه 

 .)دهخدا، ذیل واژۀ دچار( «.ی)ص( گرفتار. مبتل .میناملا یامر ایدرنده 

در معنای دچار، هم دو، چهار شدن است و هم ابتلای ناگهانی. حال اگر به این 

موضوع دقت کنیم که این عبارت از سنگ قبری انتخاب شده است که برای مرگ رابعه 

د. سکوت و شومی روابط میان مفاهیم و تصاویر بهتر فهم ۀسروده شده است آنگاه شبک

دو و ) مخاطب( و خواب میان این ) رابعه( و زایر عادت، خواب و سعادت، مرده

دو عناصر تصویر حجمی هستند که در این عبارت به استخدام شاعر سکوت میان این

های بر دیدن پدیده ، علاوهرؤیاییدهد که می این شعر نشان اند.در ایجاد مفهوم درآمده

نادیدنی بین دو امر انتزاعی و ذهنی را هم در تصاویر های پدیده، ءنادیدنی بین دو شی

 کار برده است.حجمی خود به

 داریم رو به رو دو هر» :5مثال 

 نه من عجبی در تو

  داریم رو به رو آنچه

 بایایی تو با دارد آیایی با من

  داریم رو به رو دو هر

  پیداست چیزی تو نگاه در

 ( 2042)رؤیایی، « ناپیداست چیزی از من نگاه
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انتخاب شده است. وی این  ،درخت مدت در رؤیایی،آخرین کتاب  این مثال از

گویی اینستاگرامی خواند. اشاره به این وپایانی عمر، در گفتهای شعر را در ماه

موضوع از آنجاست که نشان دهیم تصویر حجمی تا آخرین اشعار با وی همراه بوده 

 من شود. عناصر تصویری این شعر چهار عنصر هستند.می است و در تمام آثار او دیده

 یعنی ،«رو به رو» صورتبه روهروب این گرچه. تو رویهروب و من رویهروب تو، و

 صورتبه فرد هر رویهروب دیدن در آن حجمی تصویر ،دهدمی معنی چهره به چهره

 .هستیم خیره روهروب به هردو. است هم از جدا

 
 من نگاه اما ،پیداست چیزی تو نگاه در یا دید توانمی روهروب از یزیچ تو نگاه در

. شودمی دیده هم شعر این در پنهان و غایب امر به توجه. است شده گم. است غایب

. دارد خود با متعددی معانی که است خرأمت تصویر همین مشابه نگاه از من شدن گم

 دید زوایای حذف. شودمی ومح وجودم شود،می گم من شخصی نظرات اینکه

 را معانی همین ناپیداست چیزی از من نگاه هم اینجا پس ... و نگاه حین در شخصی

 و غایب آن از بخشی که است شده صحبت روییهروب از شعر این در .است حامل

  .ناپیداست چیزی از که است من نگاه آن و است پنهان
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 افق انتظار در افق» :7مثال

 راه روی افق انتظار و

 بنددمی را افق راه

 

 است منتظر آنکه همیشه

 راه سدّ راه از رسدمی آنکه برای

 راه از رسدمی که او و

 (16الف: 2612)رؤیایی، « ست چیزی ست چیزی سدّ که او برای

تواند در می ونهگدارد. افق چ حجمی تصویری بودن افق انتظار در افق بالا شعر در

جدا ای ادامۀ شعر روشن شده است. شاعر در انتظار افق را پدیدهانتظار افق باشد؟ در 

بندد. در ادامۀ شعر نیز این می تصور کرده است. در ادامه نیز در انتظار افق، راه افق را

 هردو کند.می است معرفی راه سد آنکه و است منتظر آنکه دو عنصر را با عنوان

 را حجمی تصویر هم رویهروب عاضلا در و هم کنار در که شوندمی چیزهایی

 .سازندمی

  رویدمی که چاه و» :2مثال

  چاه حلقۀ در

 ( 22همان، « ) را خودش جدار کندمی گم

تصویر حجمی مدنظر را ساخته است. گویا که چاه  چاه حلقۀ در چاه روییدن

 بالا روید ومی چیزی مجزا از حلقۀ چاه تصور شده است که از درون چاه مانند گیاهی

آید. چاه بودن چاه از جسم و فضای چاه مجزا است که در این عبارت نیز مانند می

 برد.می پیشین، حاصل نگاه حجمی شاعر به چاه است که تصویر را پیشهای مثال
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توان به می شودمی وضوح دیدهکه در آنها تصویر حجمی بههایی از دیگر مثال

 موارد زیر اشاره کرد:

 در زخم یچشم» :7مثال 

 زخم انِیم یچشم

 

 بود انیزخم، چشم م انِیم

 زخم گر،ید یچشم انِیم

 بود انیآدم چشمِ

 

 زخم انِیم یچشم

 چشم یزخم انِیم

 چشم انِیم یزخم

 

 زیلمسِ دو چ در

 شودیلمس م شهیهم یسوم زِیچ

 (56)همان، « لمس!

 ای ست فریاد نقطه» :9مثال 

 در انتهای حرکت انگشت

 انده روی دیوارهای جامونقطه

 پرواز جا سودای پر

 

 پریدن جا از جا

 (22)همان، « مرگ مضاعف
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گرفتن از مفهوم، دیدن فضای نامرئی و ساخت یادشده، فاصلههای در تمام مثال

 رؤیایی،اسکله و اسپاسمنت اتفاق افتاده است. بسامد تصاویر حجمی در شعرهای 

در جستجوی آن و  منِ گذشته امضا، برهفتاد سنگ ق، هالبریختههای ویژه در کتاببه

های توان با قطعیت یکی از ویژگیمی آنقدر زیاد است که این ویژگی را لغت تنها

بسامد این  (2)و نمودار شمارۀ  (2)اصلی و سبکی شعر حجم دانست. درجدول شمارۀ 

 مدل تصویری در این چهار کتاب نشان داده شده است.

 جمی در آثار مهم رؤیایی: بسامد تصویر ح2جدول شمارۀ 

فراوانی تعداد  اهمیت کتاب نام کتاب

 تصاویر حجمی

این کتاب در بازتولید گفتمان  هالبریخته

گرایی در ابتدای دهۀ هفتاد تأثیر حجم

داشت و اشعار آن از لحاظ فرم بسیار 

 متفاوت و تازه بودند.

11 

 ۀپیشروترین و آوانگاردترین مجموع هفتاد سنگ قبر

ؤیایی، تأثیرگذار بر گفتمان شعری ر

 شعر معاصر و شعر دهۀ هفتاد

62 

 - )فارسی متن کتاب دوزبانه منِ گذشته امضا

زمان در ایران و فرانسوی( است و هم

 اروپا مورد استقبال قرار گرفت.

55 

در جستجوی آن 

 لغت تنها

حاوی اشعار منتشرنشدۀ رؤیایی و 

های پراکندۀ شعری و یادداشت

 ی مهمهانویسپیش

51 
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 : بسامد تصویر حجمی در آثار مهم رؤیایی2نمودار شمارۀ 

عنوان به معنای مقایسۀ تصویر هیچبه ،آنچه از نمودار و جدول بالا اراده شده است

بلکه صرفاً نمایشگر میزان استفاده از این مدل  ،حجمی بین این چهار کتاب نیست

کند که این مدل می ییدأمطلب را ت وضوح اینتصویرپردازی است. نمودار و جدول به

ست و همواره باید در تحلیل شعر حجم ا، ویژگی سبکی رؤیایینگاه و تصویر در آثار 

 به تصویر حجمی دقت کرد.

 ادبیات در تکراری اتفاقی تصویرحجمی؛. 3

دانند که جریان حجم، هرگز می شناسی شعر معاصر فارسی نیکآشنایان به جریان

بر  گراییحجمنوآوری تصویری در شعر مدرن فارسی ندارد. در بیانیۀ  ادعایی مبنی بر

بعدی در ادبیات کلاسیک سههای شده است که این پریدن تأکیدبعدی سههای پریدن

 سابقه و تجربۀ شعری این به صراحتبه گراییحجمبیانیۀ  در شود.می فارسی نیز دیده

 خویش کارهای تجربۀ به که کندمی هگرو را شاعرانی گراییحجم» .است شده اشاره
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 را رسیده ایمیوهکه  ما بیانیۀ اینک پس. بعد سه از هایپریدن لذّت به اند،رسیده

 گراییحجم بلکه نیستم؛ گراییحجم بانی من. »(61-61: 2601 ،رؤیایی) «چیندمی

 ایران معاصر شعریِ تمایلاتِ از را شعر نوع این تا ساخت را ما گروهِ که است

 کرده خلاصه “بُعدسه از هایپریدن” در را آن گراییحجم بیانیۀ. کند جدا و مشخص

 .(54: 2622، رؤیایی) «است

کردن شاعران صحبت شده است. نخست اینکه در این قسمت از بیانیه از گروه

 رسد. اساساًمی بندی شاعرانبلکه به دسته ،شک معنی نوآوری نداردکردن بیگروه

بندی و کردن و دستهنیۀ شعر حجم، ارائۀ کاری گروهی بود و این گروههدف اصلی بیا

گاه که نام گروهی از شاعران و هنرمندان یارکشی هنگام انتشار بیانیه نیز روشن بود. آن

 شاعرانی را گروه گراییحجمنص صریح بیانیه،  بر در پایین بیانیه درج شد. اما بنا

به تجربۀ »اند؛ م را در اشعار خود اجرا کردهشعر حجهای کند که پیشتر ویژگیمی

پیشتر در ادبیات فارسی  گراییحجماین بدان معناست که «. کارهای خویش رسیده اند

د به هیچ قید زمانی مشخصی نشده است و یمق« پیشتر» اجرا شده است. عبارت

هم هیچ « شاعران» عبارت توان رساند.می را تا زمان رودکی ابوالشعرا هم محدودۀ آن

 رسیده میوۀ شود.می قیدی نپذیرفته است و تمام شاعران پیش از انتشار بیانیه را شامل

 شعر و کلاسیک شعر در رؤیایی از پیش حجمیهای تجربه همان بیانیه از بند این در

 در چندبار بیانیه، از قسمت این توضیح در حتی رؤیایی. ستا فارسی نوی

 دهد نشان تا است آورده دیگران و دامغانی منوچهری عاراش ازهایی نمونه هایش،نوشته

 کهدرحالی»اوست.  تأکید بلکه ،نیست او ابداع حجمی تصویر یا حجم شعر که

 گوید:می رسدمی گفتم به پرش از حجم هم کهای قصیده همین در منوچهری

 در سبزۀ بهار نشینی و مطربت

 در سبزۀ بهار زند سبزۀ بهار
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عدهای مکان و هم ریختن بُبلکه با به ،ندیده “حشو قبیح”تنها کرار نه... او در این ت

 :، رؤیایی« )دهدمی نگفته، از فضای ذهنی خود عبور زمان و حرکت، ما را با آن حرف

64-62 ).  

پیش از همه بگویم که » وی در چند جای دیگر نیز به این نکته اشاره کرده است:

است. کشف یک نوع حرکت ذهن و نوعی  یک مکتب نیست. یک کشف گراییحجم

زندگی خیال. پس وقتی صحبت از کشف است یعنی این زندگی خیال وجود دارد و 

  .(22: 2622 ،رؤیایی) «داشته است. از اعصار کهن تا عصرهای نیامده

گرایی متعلق به هیچ مکتب نیست و مکتب نیست؛ نه مربوط به زمان خاصی حجم

گرایی مربوط به فرهنگ بشریت است. ی خاص. حجماست و نه مربوط به سرزمین

ای برای طرز تفکرهای خاص. مرز و دریچههای بیکلیدی است برای روایت

و پرشی  هولدرلین و خطی از حجم را در مولوی ممکن است توقف احجام را در

 (. 202: 2622)لنگرودی، از حجم را در شاعری از اعصار رفته و آینده بتوان دید

بلکه هر شاعری در  ،تنها ماحجم تولد خودش را قبلا کرده بود ... و نهپس شعر »

ایران و دنیا که شعرش ارضاکنندۀ این توقعات و اصول باشد شاعر شعر  ۀهر گوش

 .(21: 2622، رؤیایی) «حجم است

 له ئبیان مس.7

صورت ست که بهامسلم شعر سبک هندی های گرایی یکی از ویژگیانتزاع و ذهن

 آمیزی، اسلوب معادله و ... متجلی شده است.چون استعاره، حسایی هآرایه

 یشعر یهاالیاست. جوهره سبک را خ الیعنصر خ ،یشعر سبک هند یرکن اصل

 وهیش نیدر ا لیتخ دهد،یشکل م یریتصو یو شگردها یو صناعات مجاز

 انیم یبر دقت در محسوسات و ساختن مناسبات انتزاع یو مبتن نگریجزئ یشعر
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 رونیب یایدر دن یشاعرانه، نه مانند شعر سبک خراسان الیامور محسوس است. خ

طرز است و به یبلکه مستغرق در امور خرد و جزئ ،یعیطب یاندازهاو چشم

 ی. برخلاف شعر عرفانهاستدهیپد انیمناسبات نازک م یدر جستجو یزیآممبالغه

 لیتخ یرکن اصل گرفت،یم بیبزرگ و عوام غ یهاخود را از انتزاع یکه الگوها

 (2612)فتوحی،  است یحس یئدر امور جز یانتزاع یپردازالیخ یسبک هند

پیشین بدان پرداخته شد، های از سوی دیگر شعر حجم و تصویر حجمی که در بخش

آنجاکه تصویر حجمی از الگوهای کلاسیک شعر  بسیار انتزاعی و ذهنی است. از

گرای رسد این مدل تصویر در شعر شاعران انتزاعمی نظربه ،فارسی گرفته شده است

 سبک هندی نیز وجود داشته باشد. 

از این تصویر حجمی در شعر هایی لۀ اصلی نشان دادن نمونهئدر این پژوهش، مس

شاعران سبک هندی( است. این موضوع از ترین یکی از شاخصعنوان به) بیدل دهلوی

دهد که برخلاف ادعای بسیاری از می شاندو منظر حائز اهمیت است. نخست اینکه ن

منتقدان، شعر حجم در تصویرپردازی ارتباطی عمیق با گذشتۀ ادبی ایران دارد و در 

سبکی شعر بیدل دهلوی های یکی از ویژگی ،پیوند با شعر کلاسیک است. از دیگر سو

صویر پژوهش این است که الگوی ت ۀشود. لذا فرضیمی بر این اساس توضیح و تشریح

، پیشتر در شعر بیدل دهلوی نیز دیده شده رؤیاییشده در آثار متعدد یدالله حجمی ارائه

ست که بتوان آن را ویژگی سبکی ااست و این ویژگی در هر دو شاعر، در حدی 

 مشترک دو شاعر دانست.

 پیشینۀ پژوهش. 5

سی نشده و آنچه در این مقاله بدان پرداخته شده است تاکنون در پژوهشی مستقل برر

بار در این مقاله تعریف و تحلیل شده است. اما دو برای نخستین «تصویر حجمی»
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لۀ پژوهش در فضای مجازی و اینترنت منتشر شده است. ئمطلب کوتاه مرتبط با مس

 «حجم شعر شبیه هندی سبک»محمود فتوحی در متنی کوتاه در اینترنت تحت عنوان 

ک هندی نوشته و نگاهی از منظر شعر حجم مطالبی در باب شباهت شعر حجم و سب

این مطلب گرچه نگاهی نو  .(2615)فتوحی،  به شعر شاعران سبک هندی داشته است

ترین و بدیهیترین آنچه فتوحی در این باب آورده، یکی از ساده ،تازه دارد و

از  رؤیایی شاعرانه است در جابجا کردن عناصر تصویری شعر که اتفاقاًهای تکنیک

شعر حجم با  ۀتحت عنوان حجم پرهیز کرده است. در بیانی ،میدن این مدل و فرایندنا

شعر »این عبارت دقیق این طرز تلقی که فتوحی از شعر حجم دارد نهی شده است: 

آنچه  .(62 :2601، رؤیایی) «نیست هم واقعیت نیست، هم واقعیت دادن جا حجم تغییر

وی از شعر حجم متفاوت است و های تبا دریاف در مقالۀ حاضر آورده شده است

هرچند بسیار شاعرانه است و  گراییحجماو از شعر حجم و های دیگر اینکه دریافت

 خالی از خلل نیست.  ،بلیغی داردهای از ذوق سرشار و تسلط بر سبک هندی نشانه

 تصویر حجمی در شعر بیدل. 7

بیتی آورده است که بسیار  ،شاو شیوۀ شاعریها اندیشه باب بیدل دهلوی در غزلی در

  :نزدیک است رؤیاییو نظریات  گراییحجمبه 

 خواهـد معنی بلند من فهم تُند مـی 
 

 
 ج

 کوهم و کُتـل دارم سیر فکرم آسان نیست 
 

 (2526: 2612)بیدل دهلوی، 

از آن به رسیدن به حجم با  رؤیاییگوید که می این بیت تقریباً همان چیزی را

کند. بیدل به سخت بودن فهم می گذاشتن هیچ ردپا و علامتی تعبیرسرعت و بدون باقی

نیز  رؤیاییکند و خواهانِ فهم تند و تیزبینی از مخاطب است. می اش اشارهسیر اندیشه

سیر، سرعت جست و کشف مسیر توسط مخاطب در نظریاتش اشاره  سرعتِ بارها به
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و در ایجاد و ارائۀ اند کرده مل دعوتأمخاطب را به تلاش و ت ،کرده است. هردو

اینجاست که شباهت شعر حجم و اشعار  . ازاندتعمد داشته تصویرهای دور از دسترس

 گیرد.می بیدل پا

شعری را ندارد  مشترک بین این دو نوعِهای این مقاله ظرفیت بررسی تمام ویژگی

توان در این می بیدلاما تصویر حجمی را در اشعار  ،گذاردمیو آن را به مجالی دیگر وا

از تصویر حجمی در هایی آید نمونهمی فرصت کوتاه به تماشا نشست. آنچه در ادامه

مل و توقف بر عبارت دارد. نخستین نمونه از أشعر او است که فهم آن نیاز به دقت، ت

 رباعیات بیدل انتخاب شده است.

 :1مثال 
 دیوانـــه حرمـــت و دیـــر بـــه کردنـــد

 صدسال کوبی نگس به سر چو که یعنی
 ج

 

 

 بیگانـــه آنقـــدر نباشـــی ســـهم کـــز

 خانـه  از غیـر  به نیست کسی خانه در
 

 (020: 2605)بیدل، 

 خانه» بیدل. در رباعی فوق، اتفاق و تصویر حجمی در مصراع پایانی رخ داده است

هنگام ورود به . است داده جسمیت آن به و کشیده بیرون خانه وجود از را «خانه بودن

. شودنمی دقت کرده احاطه را خانه یا کرده احاطه را آن خانه که حجمی به هرگز خانه،

 عبارت این شبیه «خانه از غیر به نیست کسی خانه در». آیدنمی چشم به فضا آن یعنی

 جز چیزی درخت از یا نیست آویزان دیوار جز چیزی دیوار بر بگوییم مثلاً که است

 و پدیده اصل و ذات به توجه ؛اندنساخته نزمی جز چیزی زمین بر یا رویدنمی درخت

 مثال بعدی نیز این مدل تصویر و نگاه را دارد: .نادیدنی عدبُ آن دیدن

  :7مثال 

 سـود  چـه  حسـرت  کرده تلف عمر به
 

 ای؟دیـده  ریخـتن  زمین بر زمین 
 

 (2025: 2612)بیدل، 
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 داده رخ ال قبلمث در که است افتاده اتفاقای حجمی تصویر مثال بالا نیز همان در

 بینیم،می را خاک اول نگاه در ما. است غایب چشم از همواره زمین بودن زمین. بود

 زمین بر زمین. کنیمنمی فکر بودن آن زمین به و بینیممی را متعلقاتش و زمین سطح

 را فضاهایش فضا» همان ،است خانه از غیر به نیست کسی خانه در همان ،ریختن

 .«تمثال و آینه بین سومیء ش» همان و «بارید

 :3مثال 

 ایم لیـک همـان پایمـال وهـم    آسوده
 

 مانند سایه زیر سیاهی اسـت خـواب مـا    
 

 (22)همان، 

در این بیت بیدل پایمال شدن در اثر امر وهمی را به خوابیدن سایه زیر سیاهی 

 اش اتفاقخویش تشبیه کرده است. تصویر و نگاه حجمی در جداسازی سایه از سیاهی

یک پدیده که سیاهی آن عنوان بهافتاده است. بسیار دشوار است تصور اینکه سایه 

انتزاعی هم هست خوابیده باشد. فاصلۀ  دیگر که اتفاقاًای ست، زیر پدیدهاجدانشدنی 

 آید.نمی دو اراده شده است به چشم هرکسیکه بین اینای ذهنی

 : 7مثال 

 گـردون یایاز آس یدانه چند نال یا
 

 بر ما انددهییهم سا نیرا ته زم ما 
 

 (15)همان، 

در بیت بالا بیدل گرفتاری و رنج هستی انسان را در تصویری حجمی به آسیایی 

است. آسیایی که مدنظر بیدل است  ماچرخ و سنگش  تشبیه کرده است که هر دو

 دیده (5) شود و در تصویر شمارۀمی گفته «خراس»ست که در فارسی به آن اچیزی 

استفاده کرده است. ما بر ما « ما را بر ما ساییدن»شود. بیدل در مصراع دوم از عبارت می

ست. در ذهن بیدل، تفکیک شدن ما از ما درست شبیه اساییدن نگاه و تصویر حجمی 
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اتفاق افتاده است و این توانایی  (5) شدن دو سنگ در تصویر شمارۀ تفکیک و جدا

 خت مفهومی حجمی کمک کرده است.ذهنی در این مصراع نیز به سا

 
 : خراسی قدیمی5تصویر شمارۀ 

 :5مثال 

 انددر غبار هستی اسرار فنا پوشیده
 

 جامۀ عریانی ما را ز ما پوشـیده انـد   
 

 (601)همان، 

بیدل چنین تصویری ارائه کرده است که لباس عریانی که بر تن ماست  در این بیت،

شود که ما را از ما می اینگونهتر ن سادهاز جنس ماست. تصویر حجمی آن به زبا

 یت ما از ما.ئجدا کردن و تفکیک ما اند.و از ما بر روی ما کشیدهاند پوشیده

 :7مثال 

 از جا نقش پا افتـاده اسـت   زدیبرخ نیگر زم
 

 برنخاسـت  ییعصایمن بعجز چونطلسم نیز 
 

 (666)همان، 

از زمین، ایجاد فاصلۀ ذهنی بین درمصراع اول این بیت، جداکردن تصویر نقش پا 

گوید که زمین اگر از جا می دو در ساخت تصویر حجمی نقش دارد. بیدل چنیناین

برخیزد، نقش پا از روی آن خواهد افتاد و عجز و ناتوانی را در این شکل از نگاه نشان 
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نسبت  داده است و در مصراع دوم تلاش نکردن و برنخاستن خود را به این تصویر از زمین

داده است. جداسازی تصویر نقش پا و رد پا بارها در شعر بیدل تکرار شده است و بیدل 

 با ساخت فواصل ذهنی مشابه بیت بالا، تصاویر متعدد و متفاوتی ساخته است.

 : 2مثال 

 گــر آینـــۀ تمیــز در دســـت تونیســـت  

ــت   ــرمایۀ توس ــه س ــتعداد اســت آنچ  اس
 

 سر رشتۀ جهـل نیـز در دسـت تـو نیسـت      

 ت تو هیچ چیز در دست تو نیسـت جز دس
 

 (261: 2605)بیدل، 

مصراع پایانی رباعی فوق تصویر حجمی دارد. اما بسیاری از ابیات بیدل که حاوی 

توان آنها را در می تصاویر حجمی هستند از لحاظ مفهوم و محتوا به هم شبیه هستند و

تند و تصاویر و آتی از این دست هسهای جدا ارائه کرد. مثالهایی دسته بندی

  شود.می موضوعات مشترکی ست که در آنها تصویر حجمی دیده

 خاصیت آینگی. 1 – 7

آینه علاوه بر آنکه در ادبیات فارسی مفهومی عرفانی و استعاری دارد، پرتکرارترین 

بنامند و در ها در شعر بیدل دهلوی نیز هست. آنقدر هست که او را شاعر آینه فموتی

. 2که او از آینه ارائه و اراده کرده است مقالات متعدد نوشته شود تحلیل تصاویری

 (2)ابیات بسیاری از بیدل دهلوی وجود دارد که همان چیزی را که در تصویر شمارۀ 

)تفکیک سه عنصر شخص و تمثال و  شودمی مقالۀ حاضر ملاحظه شد، در آنها دیده

 :از این ابیات از قرار زیر استهایی آینه(. نمونه

 : 7مثال 

 گـه حسـن کمالـت   آنجا که بود جلـوه 
 ج

 هاو گمان هانیقیمحو است  نهیچون آ 
 

 (62: 2612)بیدل، 
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 که بینای در بیت بالا، بیدل محو بودن و ناپدید بودن آینه را نشان داده است. آینه

اما همیشه محو است. محو به معنای حیرت زده هم اگر  ،و تصویر وجود داردشیء 

دهد و درواقع ساخت ایهام براساس کلمۀ محو در کنار این تصویر می اباشد معن

 حجمی زیبایی بیت را تکمیل کرده است.

 :9مثال 

 ای سرخوش دهر، یأس و آمال یکی اسـت 

ــاب     ــدت دری ــت وح ــو و کیفی ــدل ش  بی
 

 اینجا روز و شب و مه و سـال یکـی اسـت    

 چون آینه رفت، شخص و تمثال یکی اسـت 
 

 (01: 2605)بیدل،

وضوح تفکیک سه عنصر شخص و تمثال و آینه را رمصراع پایانی رباعی فوق، بهد

کار رفته شدن عاشق و معشوق بهکنیم که در توصیف وحدت وجود و یکیمی ملاحظه

 است.

 :18مثال 

ــب ــر بگــذر  دلی ــاهر و مظه  از ظ
 

 نامشــهود اســت ،نــهیتــا آ ،جلــوه 
 

 (026: 2612)بیدل،

 اند،ر و مظهر که از فسلفه و عرفان اسلامی گرفته شدهدر بیت بالا دو اصطلاح ظاه

ظاهر به شخص و مظهر به تمثال و تصویر.  اند.شخص و تصویر در آینه تشبیه شده به

در اینجا نیز بیدل به نامشهود بودن آینه در بین این دو اشاره کرده است و از مخاطب 

و تصویر و تمثال یکی ناپدید است شیء  گونه که آینه بین دوخواسته است همان

 هستند از تفکیک ظاهر و مظهر بگذرد.

 :11مثال 

 امـا بـه ملـک اوهـام     مینیقی ۀنییآ
 

 بـر مـا   انـد دهیهزار تمثال پاش گرد 
 

 (15)همان، 
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را چون اشیایی ها در بیت بالا نیز بیدل با فاصله دادن میان سطح آینه و تمثال، تمثال

ویر در ساخت تشبیه مرکبی استفاده شده است مجزا بر آینه تصویر کرده است. این تص

 که وجود اوهام و ملکه شدن آنها را بر یقین با پاشیدن تمثال بر آینه تصویر شده است. 

 :17مثال 

 سـت صحبت رو آشنایان سر بـه سـر آلـودگی   
 جج

 کشـد دامـن درآب  آینه از عکس مردم مـی  
 

 (214)همان، 

د فاصله ذهنی و تصویر حجمی در جداسازی و تفکیک مردم، عکس وآینه با ایجا

 شود.می این بیت نیز مشاهده

 :13مثال 

 تو فکندم نظـر در آب هرگه به باغ بی
 

 تـر درآب تمثال من برآمد از آیینه 
 

 (525)همان، 

بیرون آمدن تمثال از داخل آینه و ارائۀ شکلی دیگر از تصویر حجمی در این بیت 

 شود.می نیز دیده

 :17مثال 

ــ درون ــا    هآین ــت اینج ــته اس ــرون نشس  بی
 جج

 به جلوه گـر نرسـیدی نقـاب را دریـاب     
 

 (211)همان، 

بین ی نقاب و حدفاصلعنوان بهتفکیک کردن بیرون و درون آینه و توجه به آینه 

 بیرون و درون.

 :15مثال 

 دنیرس ـ تچه ممکـن اس ـ  دلیبه فهم رازتوب
 ججج

 اۀ م ـنیرس شد آکه تمثالبس است نیهم 
 

 (62)همان، 
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 دهیبه تمثال درون خود رس نهیکه آ میرسمی ریتصو نیبه ا ت،یب نیمصراع دوم ا در

 یو تمثال است که نگاه ریاز تصو نهیآ دنیهمان جدا د نهیرس شدن آاست. تمثال

 .دو عنصر از هم شکل گرفته است نیگرفتن ااست و در فاصله یحجم

 اره کرد:توان به آنها اشمی از دیگر ابیاتی که در این بخش

 :17مثال 

 ای جلوه ز دل یک دونفس دامن نـاز مکش
 ج

 تمثـال تـو نشـناخته اسـت     آینه که هنوز 
 

 ( 052)همان،

 و

 :12مثال 

 از کج اندیشی دل وضع جهان دلکـش نیسـت  
 

 ناهموار اسـت  آینه غم تمثال مخور 
 

 (606)همان، 

 وحدت وجود. 7– 7

از تصویر حجمی بهره برده است،  از دیگر موضوعاتی که بیدل دهلوی در بیان آنها

 .(2610) روحانی و همکاران،  یکی از اصطلاحات عرفانی ستعنوان بهوحدت وجود 

درحقیقت بیشترین مفهومی که بیدل از تصویر حجمی ارائه کرده است، وحدت وجود 

نیز حاوی این مفهوم  2-6و یکتایی است. بسیاری از تصاویر ارائه شده در بخش 

از این تصاویر هایی آید نمونهمی پوشانی دارند. آنچه در ادامهین بخش همهستند و با ا

 است:

 : 21مثال 

 باشـد جز نامی نمیتفاوت در نقاب و حسن به
 

 خوشا آیینۀ صافی که لیلی دید محمـل را  
 

 ( 60)همان، 
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در مصراع نخست، بیدل حسن و زیبایی را مانند نقابی بر روی چهره تصور کرده 

ن دو را از یک قسم دانسته است. جدا پنداشتن حسن و زیبایی از چهره، است و ای

چنان که نقاب از چهره مجزا و جداست، تصویر حجمی ایجاد کرده است. در مصراع 

که اگر ای کرده و گفته است خوشا به حال آینهتأکید دوم نیز بر دیدن این امر پنهان 

 شان دهد. محمل در پیش او بگذارند، او تصویر لیلی را ن

 :19مثال 

 مــا مهجـوریم  وصـل  از اتحـاد  کمـال  بـا 
 

 مـا  مخموریم و داریم لب به می ساغر همچو 
 

 (00)همان، 

یا شیء  کند، یکی شدن دو یا چندمی کلمۀ اتحاد اولین مفهومی را که فراخوان

اول شیء  پدیده است. در این بیت، صحبت از اتحاد است اما وصل که حد فاصل بین

دوم است غایب است. نگاه در هر دو مصراع حجمی است و تصویری از سنخ شیء  و

شیء  مستقل بین دوای پدیدهعنوان بهتصاویر قبلی ایجاد کرده است. وصل و وصال 

دیده شده است. مصراع دوم نیز حاوی تصویری از این دست است و پارادوکس 

م حاوی سه پدیده است مصراع اول را با تشبیهی مرکب، تکمیل کرده است. مصراع دو

 که به چشم هرکسیمی  و فضای بین ساغر و می که به چشم بیدل آمده است. ساغر،

و دیدن فاصلۀ بین این دو همان تصویر حجمی مدنظر می  آید. جدا کردن ساغر ازنمی

 است.

 :78مثال 

 وحدت و کثرت چـو جسـم و جـان در آغـوش همنـد     
 

 

ــم    ــب را در دل ه ــاروان روز و ش ــت ک ــزل اس  من
 ج

 (564)همان،
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وحدت و کثرت،  اند.در بیت بالا، شش پدیده در سه شکل تصویرحجمی دیده شده

کس توان دیده مرز باریک بین جسم و جسم و جان، روز و شب. در حالت عادی هیچ

 رسد و روز آغازمی جان و روز و شب را ندارد. اینکه دقیقا از کجا شب به پایان

ینکه جسم و جان در کجا حد فاصلی دارند. دو مفهوم انتزاعی شود و برعکس. امی

اما اینکه بیدل توانسته  اند.وحدت و کثرت نیز به همین نسبت غیرقابل افتراق و جدایی

دهد وی آن می است در فضای ذهنی خود جسم و جان را در آغوش هم ببیند نشان

عالم خیال خود فاصلۀ بین مرز باریک بین جسم و جان را دیده است. هم چنان که در 

یا پدیدۀ سوم در این بیت حدفاصله شیء  روز و شب و وحدت و کثرت را دیده است.

  یادشده است.های بین پدیده

 :71مثال 

 از خلوت ذات هیچ شـیء بیـرون نیسـت   

 اشــیا همــه اســم ظــاهر و بــاطن او اســت
 

 زین پرده خروش چنگ و نی بیرون نیسـت  

 ون نیســتبیــرمــی از شیشــه و جــام مــوج
 ج

 (04: 2605)بیدل، 

 گیرینتیجهبحث و . 2

اصلی شعر حجم است که در فهم شعر حجم های تصویر حجمی یکی از ویژگی (الف

 بسیار حائز اهمیت است. این مدل تصویرپردازی از استعدادی خاص و دقتی خاص

 و چون هنجارگریزی نحوی و زبانی، خلاهای دستوریهایی آید و در کنار ویژگیمی

... در ساخت اسکلۀ ذهنی در شعر حجم اثرگذار است. این ویژگی در تمام آثار یدالله 

شود می شود. تصویر حجمی براساس فاصلۀ ذهنی ساختهمی وضوح مشاهدهبه رؤیایی

 و دادن فاصله بین دو پدیده، تصویرسازی انجامها گرفتن از پدیدهو شاعر با فاصله

 دهد. می
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اصلی شعر حجم، پیشتر در اشعار های یکی از ویژگیعنوان بهتصویرحجمی  (ب

دهد که شعر حجم در می این موضوع نشان است. بیدل دهلوی، اجرا و استفاده شده

ارتباطی تنگاتنگ با شعر کلاسیک فارسی ست و گرچه از نظر زمانی در ادامۀ سیر 

ود را در از سوی دیگر رابطۀ خ ،منطقی آوانگاردیسم و نوگرایی معاصر است

تصویرپردازی با شعر کلاسیک حفظ کرده است. اهمیت این موضوع در این است که 

نامند، می ریشه و منقطع و ...برخلاف تصور رایج که شعر حجم را بازی زبانی، شعر بی

استوار تصویری شعر کلاسیک بنا نهاده شده است و تلاش های این جریان بر پایه

روزرسانی توان عمل بهمی و این مدل شعری را اییگرحجمدر مطرح کردن  رؤیایی

 سبکی خلاقانۀ شاعران کلاسیک دانست.های برخی ویژگی

در شعر بیدل دهلوی، تصویر حجمی در موضوعاتی چون وحدت و کثرت،  (ج

وحدت وجود، ظاهر و باطن، درون و بیرون، آینه و تمثال و آب و تصویر، نقاب و 

عنصر حاضر و یک  کار رفته است. مفاهیمی که دو... به حسن، ظرف و مظروف و

، الگوی تصویر رؤیاییعنصر غایب در آن عینی و غیرانتزاعی هستند. اما در اشعار 

حجمی علاوه بر مفاهیم عینی و قابل درک، در مفاهیم انتزاعی چون مرگ، خواب، 

توانسته  رؤیایی... و در ابعادی فراتر از سه بعد ارائه شده است. درواقع  سکوت و

است دو عمل شاعرانه را در آثار خود اجرا کند. نخست اینکه این مدل تصویرپردازی 

نحوی که همیشه انتظار رخ دادن به ،را در شعر خود به قاعده و سبک تبدیل کرده است

تصویر حجمی در شعر حجم وجود دارد. دوم اینکه توانسته است این ویژگی را که در 

سه بعد، ارائه شده بود، ارتقا داده و در ابعادی بیشتر از  شعر کلاسیک فارسی در حد

سه بعد نیز تصویر حجمی بسازد و آگاهانه سیستم تصویری شعر کلاسیک را از این 

 نظر ارتقا و پیشرفت دهد.
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 پیشنهادهای پژوهشی. 7

که درحالی ،پژوهش کنونی تنها در قلمرو اشعار بیدل دهلوی انجام گرفته است (الف

رنده مثل روز روشن است که این ویژگی سبکی در شعر شاعرانی چون طالب برای نگا

شود. درواقع به تعبیر می آملی و صائب تبریزی و دیگر سرآمدان شعر هندی نیز دیده

توان شاعرانی از سبک هندی را ذیل عنوان تصویر حجمی، گروه می خوبی، بهرؤیایی

ر شعر شاعران یادشده نیز بررسی گردد و شود که تصویر حجمی دمی کرد. لذا پیشنهاد

 گرای هندی مشخص شوند.تحت عنوان شاعران حجمای مجموعه

غیر از تصویر حجمی، ویژگی مهم دیگری از شعر حجم نیز در شعر سبک به (ب

مستقل بدان پرداخته شود. این هایی شود در پژوهشمی شود که پیشنهادمی هندی دیده

ناگهانی ذهنی در شعر حجم است که های بعدی یا جستهسهای ویژگی همانا پرش

از آن را در غزلیات بیدل ملاحظه و هایی نگارنده هنگام انجام پژوهش حاضر، نمونه

های مشاهده کرد. طرفه اینکه از نظر تئوری و نظری، نظریات بیدل دربارۀ پرش

 ت.بسیار نزدیک اس رؤیاییبعدی و سرعت سیر در تصویر، به نظریات هس

گوهایی که او در ودربارۀ شعر حجم، مقالات و گفت های رؤیاییدرتئوری (ج

که در طول پنجاه سال هایی دیگر منتشر کرده است، سخنرانیهای مطبوعات و رسانه

جا نشانی از بیدل دهلوی و اسپاسمنتالیسم گفته، هیچ گراییحجماخیر داشته است و از 

دبیات کلاسیک بارها به نام عرفا و شاعران بزرگ و شود. در ارجاعات او به انمی دیده

نظر از آنها ایده گرفته است. از منوچهری دامغانی به رؤیاییخوریم که نامداری برمی

و عبارات  گرفته تا روزبهان بقلی و حلاج و سهرودی. اما شباهت تصاویر شاعرانه

ابیر و اصطلاحات بیدل به تصاویر، تع سنگ قبر هفتادچون هایی در کتاب رؤیاییزبانی 

آید این است که آیا می بزرگی که در اینجا پیش پرسشدهلوی بسیار زیاد است. 
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بر شعر سبک هندی نداشته است؟ یا داشته و همچون پنهان ای هیچ مطالعه رؤیایی

ست، او نیز ردپاهای اکردن ردپاها که ایدۀ اصلی اسپاسمنتالیسم و ایجاد اسکلۀ ذهنی 

شعر بیدل دهلوی را حذف کرده است و تعمداً از شاعرانی چون  قبل از خود در

تواند در می نیزها منوچهری نام برده تا ردپاهای اصلی را پنهان کند؟ این پرسش

و شعر حجم پاسخ داده شود. یعنی گرچه در  رؤیاییپژوهشی مستقل و انتقادی دربارۀ 

رسد که می نظربیدل نشده است، به حتی کوتاه بهای گاه اشاره، هیچرؤیاییآثار تئوریک 

و ارائۀ الگوهای شعری، اشعار  گراییحجمدر ارائۀ نظریۀ  رؤیایی یکی از منابع مهم

 بیدل باشد.

 هانوشتپی

تعداد مقالات با موضوع آینه در شعر بیدل بسیار زیاد است. در هر مقاله و کتابی که سخن از بیدل . 2

 نهییآ»ترین مقاله در این باب، صحبت شده است. روشن آمده از آینه و تصاویر متعدد آن

است که نویسندگان آن به تفصیل دربارۀ آینه در شعر بیدل « دلیعنصر شعر ب نیسازترمضمون

 سخن گفته اند.

 منابع 

. 2646. شماره روزنامه اعتماد. «یاییؤتعهد و سیاست در شعر یدالله ر» (.2042، محمد )آزرم

 .6. ص2042 وریشهر 52

 .24-06. صص2606. زمستان 2. شمارۀ مجلۀ دفترهای روزن. «شقاقلوس»(. 2615الهی، بیژن )

. مجلۀ دنیای سخن. «های جدیدشعر امروز ایرانخلوت تازه و تجربه»(. 2622باباچاهی، علی )

 .61-66.صص2622آبان 

ررسی ب. «ناموزونی تاریخی. مصاحبۀ محمود فلکی با رضا براهنی»(. 2622براهنی، رضا )

 . کالیفرنیا.  24. شمارۀ کتاب

 . کابل: دپوهنی مطبعه. رباعیات(. 2605بیدل دهلوی، میرزا عبدالقادر )
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. براساس نسخۀ خال محمد خسته و خلیل الله خلیلی. غزلیات(. 2612)ـــــــــــ 

 توضیحات و تعلیقات: فرید مرادی. تهران: زوار.
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